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Modernidade e Pds-Modernidade I:
A Idéia do Moderno
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novas teorias sobre o mundo contemporaneo.
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A parte algumas tentativas anteriores, coube principalmente a
nossa época justificar, pelo menos em teoria, a propriedade
humana de tesouros antes desperdi¢ados no céu; mas que época
terd o poder de validar esse direito na prdtica e tornar seus esses
tesouros?

G.F.W. Hegel (1971: 159)

Nds, que nascemos no final desta época maravilhosa, somos ao
mesmo tempo cultos e criticos demais, intelectualmente sutis e
curiosos demais sobre prazeres refinados para aceitar quaisquer
especulagoes sobre a vida, em troca da propria vida.

Oscar Wilde (1975: 41)

Ndo acreditamos mais..., como os gregos, em felicidade na vida
na terra; ndo acreditamos mais, como os cristdos, em felicidade
na vida em outro mundo; nao acreditamos mais, como os filésofos
otimistas do século passado, em um futuro feliz para a raga
humana.

Bencdetto Croce (in Hughes 1958: 428)

O Fim do Moderno?

Tal como o pés-industrialismo ¢ o pos-fordismo, o pés-modernismo ¢
basicamente um “conceito de contrastes”. Tirascu significado tanto do que
rexclui ou alega substituir quanto do que inclui ou afirma em qualquer
sentido positivo.JO significado fundamental, ou pelo menos inicial, do
pés-modernismo, tem quce ser que ndo ha modernismo, ndo ha moderni-
dade. A modernidade acabou.

/Isso ndo quer dizer, apressam-sc a indicar numerosos pds-modernistas,
que ultrapassamos a modcrnidade, que cstamos vivendo em uma cra
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inteiramente novaO “pds” de pés-modernidade ¢ ambiguo. Pode signifi-
car o que vem depois, 0 movimento para um novo cstado de coisas, por
mais dificil que scja caracterizar esse estado tao cedo assim. Ou pode ser
mais parccido com o post de post-mortem: cxéquias realizadas sobre o
corpo morto da modernidade, a dissecgdo de um cadaver. O fim da
modernidade ¢, segundo essa opinido, a ocasiao de refletir sobre a expe-
‘riéncia da modernidade; a pés-modernidade ¢ esse estado de reflexio.
Neste caso, ndao hd uma percepgdo necessiria de um novo comego, mas
apcnas um senso algo melancdlico de fim{

Vamos examinar os dois pontos de vista, bem como outras variedades
da tcoria pés-modernista. O que, contudo, todas clas evidentemente com-
partilham ¢ de alguma concepgio de moderno. Qualquer que scja o sig-
nificado atribuido ao termo, pés-modernismo tem que referir-se a alguma
idéia particular de modernidade. A fim de compreender ¢ examinar o
pos-moderno, temos, em primeiro lugar, de compreender o significado do
moderno.

Antigo, Medieval e Moderno

“Modcrnidade” ¢ “modernismo” sao dois termos as vezes usados um pelo
outro, mas quc ocasionalmente recebem significados diferentes. Seguirei
aqui o segundo curso/Entcndo por “modernidade” uma designagio abran-
gente de todas as mudangas — intelectuais, sociais ¢ politicas — que cria-
ram o mundo modcrno? “Modernismo” ¢ um movimento cultural que
surgiu no ocidente em fins do século XIX ¢, para complicar ainda mais a,
qucstdo, constituiu, cm alguns aspectos, uma reagao critica dmodernidade
Os dois termos, mesmo nesses sentidos distintos, estdo com certeza ligados
¢ nem sempre ¢ possivel ser intciramente coerente mantendo-os scparados
(o mesmo se aplica ainda mais aos termos paralclos “pés-modernidade” e
“pds-modernismo”). Isso acontece em parte porque nio hd consenso sobre
scus significados. Mas parcce ttil tentar manter a distingao.

MNamos comegar, como devemos, com a propria palavra. Modernus,
‘derivado de modo (“recentemente”, *hd pouco”), uma palavra de formagio
tardia na lingua latina, scguiu o modclo de hodiernus (derivada de hodie,
“hoje”). Foi usada inicialmente, em fins do século v d.C., como antoénimo
de antiquus. Mais tarde, termos como modernitas (“tcmpos modernos”) ¢
moderni (“homens de nosso tempo™) tornaram-sc também comuns, sobre-
tudo apds o século X.q

A modernidade, por conscguinte, ¢ uma invengao da Idade Média
crista. Essc fato deveria, em principio, ter cstabelecido um contraste tio
nitido quanto fosse possivel imaginar com o mundo antigo. O mundo
antigo era pagio, o moderno, cristdo. Isto €, o primeiro cstivera envolvido
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cm trevas, o dltimo fora transformado pelo aparecimento de Deus cntre os
homens sob a forma de scu filho, Jesus Cristo. Com Cristo, todo o
significado da histéria humana foi alterado — ou mclhor, deveriamos
dizer, pela primeira vez sc atribuiu um significado  historia,

'O cristianismo deu novo alento 2 idéia de tempo ¢ histéria. Derrubou a
concepgdo naturalista do mundo antigo, segundo a qual o tempo cra visto
no espelho da mudanga ciclica das estagdes, na alternincia intermindvel
‘entre dia ¢ noite, ou nos ciclos reprodutivos de nascimento, morte ¢ novo
nascimento. Nessa perspectiva, o tempo humano cra regular ¢ repetitivo.
Compartilhava do cariter ciclico de toda matéria criada. Havia mudanga,
mas nio novidade -

A impossibilidade de haver algo realmente novo no mundo foi ainda
mais enfatizada nas especulagbes cosmoldgicas daqueles que, tal como
yPlatdo, viam no universo criado apenas o simbolo de um Ser Eterno cs-
sencialmentc imemorial ¢ imutavel. Deus dava tempo ¢ movimento ao uni-
verso, disse Platao no Timeu, mas o criava ainda de acordo com o modelo
bdsico da cternidade, que inclufa o ser, mas ndo o devir, onde nao havia
nem o “era” nem o “serd”, mas apenas o “é”. Quando organizou os céus,
“Deus fez daquilo que chamamos de tempo uma imagem e¢m cterno movi-
mento da cternidade, que pcrmancee para sempre a mcsma”./b tempo foi
feito “tao semelhante quanto possivel A eternidade, que lhe servia de mode-
lo™. E “cépia” dessc modelo ¢ permancce inextricavelmente ligado a cle
(Platio 1977: 51-2). Isso significa que o tempo reflete para sempre uma
cternidade que estd cm si mesma fora do tempo ¢ que ndo muda nuncaJAs
conscqiiéncias dessa opinido sio visiveis nos escritos dos historiadores anti-
'gos, para 0s quais 0s “cventos sido importantes sobretudo pela luz que langam
sobre entidades cternas ¢ substanciais, das quais cles sdo meros acidentes™
(Collingwood 1961: 43; mas ver também Momigliano 1977: 179-204)./
O cristianismo, utilizando a heranga messidnica judaica, infundiu signi-
ficado c finalidade no tempo ao concentrar-sc cm um cvento, irrepetivel ¢
‘incompardvel, ao qual deu uma importéncia tnica: a vinda de Cristo. Com
Cristo, algo intciramente novo acontecera no mundo. O tempo, a partir
desse momento, estava dividido de forma irrevogivel entre o tempo
“antes” ¢ “depois de Cristo”. O passado, o presente ¢ o futuro foram ligados
em uma scqiiéncia compreensivel. O aparccimento de Cristo revelara o
scgredo da historia, oculto aos antigos. Os fatos narrados na Biblia, da
criagio até a Encarnagdo, ¢ sua promessa ¢ profecia de uma futura
consumacio no Segundo Advento ¢ Juizo Final, contam uma histéria de
pecado ¢ redengio que ocorre no tempo. E, além disso, em tempo humano,
tempo histérico. Ahumanidade € erguida acima de todas as demais ordens
da criagio c¢ transformada no veiculo da finalidade divina. A histéria
humana teve, ¢ forgosamente teria que ter, um principio diferente do da
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histéria natural. Toda criagio € criagao de Deus ¢ sujeita & sua vontade.
Mas cle resolveu enviar scu filho aos homens ¢, dessa maneira, injetou na
histéria humana um valor indescritivelmente mais alto que qualquer outro
no mundo nao-humano.

O cristianismo nio s6 privilegia a histéria humana, mas também a
dimensio fuilir:{dcssa histdria. Adota uma visio escatologica da hlsmrm
Toda a histéria ¢ lntcrprctada do ponto de vista de scu fim ou consumagdo
final, tudo mais ¢ preparagio ou espera. A ligacao entre passado, presente
¢ futuro ndo ¢ simplesmente cronoldgica, mas, ainda mais importante,

-tclcologlca Ea rcdcngao final da humanidade, através de Cristo, que
confere sentido & histdria humana, com todas as suas vicissitudes ¢
aparcntes obscuridades.r

_Essa opinido cria uma perspectiva peculiar do passado. O passado,
como parte do tempo, obtém significado apenas de modo retrospectivo,
através de suas contribuigdes ao futuro. O passado nao € neutro, tampouco
tem qualquer valor em si ¢ para si mesmo. A historia, disse Agostinho,
desenvolve-se “d sombra do futuro”. O passado pode ser subdividido em
periodos ou épocas — ampliando a periodizagio do “antes” ¢ “depois” de
Cristo — cada um deles com cardter ¢ contribuigio proprios ao ato cada
vez mais importante da redengio humana.fTodos sdo necessdrios ¢ tem
que ocorrer na scqiéncia certa. A historia escatolégica utiliza scu co-
nhecimento do futuro para langar luz sobre o passado, empenha-sc em
“uma profccia as avessas, demonstrando que o passado foi uma ‘prepara-
¢do’ importante para o futuro” (Léwith 1949: 6; ver também Collingwood
1961: 46-56; Manucl 1965: 10-23; Le Goff 1982: 29-42).

Foi 1til demorarmo-nos um pouco no estudo do contraste cntre os
Conccnoe pagio ¢ cristdo do tempo, porque 0 mesmo revela um aspecto
“interessante da histéria da modemidade./Deve estar evidente o quanto do
" que entendemos como modernidade estd contido na filosofia cristd da
histéria. Nela.'o tempo ¢ retirado da esfera natural ¢ intciramente huma-
nizado (mesmo que sob oricntagao divina)%Elc ¢ mostrado como lincar ¢

-irreversivel, ao contrério dos ciclos ¢ recorréncias do pensamento antigo.
) cristianismo conta uma histéria com um comego (a criagao ¢ o pecado
original), um mcio (o advento de Cristo) ¢ um fim (0 Scgundo Advento)
— ¢ insistc nessa ordem necessdria de eventos. SimultancamentcYinverte
a cronologia ¢ interpreta a histéria de frente para trds, a partir de scu ponto
final. E oricntada para o futuroSatura o presentc com um scnso de
cxpectativa, criando uma tensao permanentc entre o presente ¢ o futuro.
Considera o passado um simples _pr()logo para o presente, a caminho de
concercetizar a promessa do futuro.,
/Essas sao, como veremos, algumas das principais caracteristicas da
modernidade.f Elas deveriam ter levado o mundo cristio medicval a
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interpretar sua distancia do mundo antigo com toda a forga da oposigio
comum cntre 0 “antigo” ¢ o “modcrno”//Ainda assim, cmbora a Idade
Maédia tenha inventado o modernus ¢ 0 modernitas, pouquissima impor-
tancia lhes deram. No que interessava a atitude sobre a propria época, a
“modernidade” da Idade Média pouco diferia das concepgoces de tempo
dos antigos. Durantc mais de um milénio, na verdade, a “modernidade”
exibiu ¢m relagio ao presente ¢ ao futuro uma indiferenga que chegava ao
desprezo, 0 que cra um contraste surpreendente com a reorientacio radical
em relagio ao tempo, implicita na filosofia cristd da histéria,/S6 cm fins
do século xvit é que essc conceito de historia precipitou a idéia de
modernidade como a entendemos hoje — ¢ nessa ocasido apenas alijando
o arcabougo religioso que, para comegar, tornara possivel a sua concepgio.
Com certeza alguns individuos no mundo medicval foram afetados o
bastante pelo novo sentido do tempo para considerar sua propria época
como radicalmente diferente de todas as precedentes. Os cristaos dos
primeiros séculos apés Cristo acreditavam que o Scgundo Advento cra
iminente. O tempo em que viviam cra uma época de preparagio para cssc
cvento supremo. Para os crentes no Apocalipse, o Segundo Advento
inauguraria o reino milenar de Cristo na terra. Mais tarde, os seguidores
do monge calabrés Joachim de Fiore, no século X1, prepararam-sc também
para um novo tempo, a iminente “Terceira Era” do Espirito Santo. Esta,
também, scria uma cra milenar, um periodo de amor, paz ¢ alegria na
terra. Nos casos ¢ ocasides em que o milenarismo floresceu na Idade
Média, os crentes, na verdade, for¢osamente teriam que sentir que scu
préprio tempo estava investido de uma significagio especial, ¢ agir de
acordo com isso.
Afas mesmo no caso dos milenaristas, as épocas cm que viviam cram
" importantes sobretudo porque pressagiavam o fim do tempo. Tinham valor
ndo pelo que eram em si, pelo que criavam, mas porque anunciavam o fim
de toda a vida terrena (mesmo se apenas depois do milénio). Hoje, embora
haja uma teleologia semelhante na maioria das idéias de modernidade, a
diferenga crucial € que esta espera a consumagao futura nesta terra. Scu
sentido de tempo € secular/Este ¢ um ponto ébvio, mas sugere também o
motivo pelo qual o cristianismo, mesmo em sua forma mais radical, nio
conscguiu formular um conceito incquivoco de modernidade.
A Idade Média cristd depreciava o tempo terreno. Na visdo ortodoxa,
representada por Agostinho, até mesmo as expectativas milenares cram
desencorajadas. Agostinho argumentava que, com a vinda de Cristo, o
‘milénio ja comegara. Nio haveria um segundo milénio apds o Scgundo
'Adycnto; tal evento levaria diretamente ao Juizo Final. Tampouco o
“m.llc‘:nio” deveria ser entendido de forma literal. Na opinido de Agostinho,
avinda de Cristo iniciara, na verdade, a sexta ¢ Gltima cra do homem, mas
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pertencia a Deus, e nio ao homem, saber com exatidao quanto tempo essa
€poca duraria. Conforme declarado em Atos. 1: 7, “Ndo vos compete
conhecer tempos ou épocas que o Pai reservou para Sua exclusiva autori-
dade.” A Igreja era a guardia do tempo da dltima era e, assim. a tnica
historia importante era a histdria da Igreja. O dever dos cristios em toda
parte era viver piedosamente no seio da Igreja, o quanto fosse necessdrio,
€ cumprir as obrigacdes da vida terrena. A vida didria deveria ser vivida
com estoicismo e suas tribulagdes suportadas como parte da finalidade de
Deus. Por fim, quando achasse conveniente. Deus cumpriria a promessa
de redengfo anunciada na vinda de Cristo.y
O efeito dos ensinamentos de Agostinho foi uma profunda desvalori-
zagdo do tempo secular em relagio ao tempo sagrado. O tempo pertence
d alma, disse Agostinho; € uma medida do desenvolvimento espiritual e,
como tal. indiferente aos periodos normais do tempo terreno. Ha o tempo
da Cidade Terrena e o tempo da Cidade Celestial e, entre os dois, um
abismo intransponivel. Ao contririo da opinido de alguns dos primeiros
padres da Igreja, entre eles Origenes e Eusébio, Agostinho ndo via progres-
$O em assuntos terrenos; para ele, o proprio conceito ndo tinha qualquer
importancia. Em comparagio com a eternidade, o tempo da existéncia do
homem era insignificante, e, suas vicissitudes. de nenhuma relevancia
moral ou filoséfica. “Que, com o Senhor, um dia é como mil anos, e mil
anos como um dia.” (2 Pedro 3: 8) “O tempo terreno é a sombra da
eternidade”, disse Honorius Augustodunensis.fO tempo terreno € apenas
uma série de variagdes do tema fundamental do tempo imutdvel e eterno
das Escrituras. Os tempos mudam. mas a fé é imutdvel. Desse ponto de
vista, a costumeira progressio terrena de passado, presente e futuro €
ilusériae irrelevantefPor isso, era possivel a Pedro Lombardo declarar que
“Cristo nascerd, estd nascendo e nasceu” (Gurevich 1985: 113-23; ver
também Lowith 1949: 160-90; Mommsen 1951; Manuel 1965: 25-35).
ANio € dificil compreender como. a despeito da concepgao radicalmente
diferente de tempo introduzida pelo cristianismo, essa interpretagdo bas-
-tante aceita da relag¢@o entre tempo sagrado e secular poderia culminar em
uma visdo de tempo terreno nao muito diferente da que era aceita pelos
antigos. O tempo, mais uma vez, Movia-se em torno do ponto fixo da
eternidade. E derivava todo o seu valor e significado — ou a falta deles —
desse ato. Os conceitos medievais preferidos — memento mori (lembra-te
que morreris), fortuna labilis (a inconstincia da sorte), theatrum mundo
(o mundo é um palco) — enfatizavam. sem excegao. o carater ilusério, a
transitoriedade da vida humana e a incapacidade dos seres humanos de
controlar seu préprio destino. E da mesma maneiraque os antigos tendiam
arelembrar uma Idade de Ouro, achando que seus préprios tempos sofriam
fom a decadéncia da velhice, os pensadoi‘es medievais também vieram a
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considerar a mudanga como decadéncia. Mundus senescit — *o mundo
cnvelheee” era uma frase freqiicntemente repetida por um cronista mero-
vingio do século vit. “Tudo que muda perde scu valor”, dizia um pocma
do século Xi1. Anovidade cra cquiparada a trivialidade ¢ a coisa ainda piorf
Refletia exatamente a superficialidade da ordem terrena, em comparagio
com a divina/Para a Idade Média, condicionada pelo contemptus mundi,

os termos modernus, novus ¢ palavras deles derivadas tinham significados
depreciativos, ¢ ndo temporais.. Para o ouvido medicval, o termo modernitas
tendia a ter um significado abusivo, depreciativo. Tudo que era novo, nao
consagrado pelo tempo ¢ pela tradicio, cra visto com suspeita... O valor
pertencia exclusivamente ao que cra antigo... Antiquitas cra sinémino de
conccitos tais como aucloritas (autoridade), gravitas (dignidade), majestas
(grandeza). No mundo medieval, a originalidade de pensamento de nada valia
¢ o pligio ndo cra considerado como pecado. (Gurevich 1985: 124-5; ver
também Calinescu 1987: 19),

Dessa maneira, 0 pensamento cristdo medicval fez scu rapprochement
com o pensamento da Antigiiidade clz’lssicu/Ao contririo do que poderia-
mos imaginar, os pensadores cristios da Idade Média ndo depreciavam —

"apds um rdpido entrevero anterior — scus predecessores pagios como
criaturas imersas nas trevas, carentes da luz da revelagio de Cristo.! Pelo
contrdrio, a veneragio aos grandes pensadores da Antigiiidade — Platio,
Aristdteles, Virgilio, Cicero — mesmo numa época em que cram co-
nhecidos principalmente por meio de fontes drabes, foi tao grande na ldade
Média quanto na Renascenga. O ditado que diz que “o ando em pé sobre
os ombros do gigante pode ver mais longe que o proprio gigante” foi
inventado (ou reinventado) por Bernard de Chartres no séeulo Xi1. Mas
como observou scu quase contemporineo John de Salisbury, o provérbio
tinha o objetivo de deixar claro que “vemos mais ¢ mais longe que nossos
predecessores, nido porque tenhamos visdo mais agugada ou maior altura,
mas porque somos erguidos ¢ conduzidos sobre a gigantesca cstatura dos
mesmos”. O provérbio cclebrava os gigantes antigos, ¢ nio os pigmeus
medicvais. William de Conches disse a mesma coisa sem circunloquios:
“Os antigos cram muito Superiores aos nossos contemporincos (moderni)”
(Gurevich 1985: 125; Calinescu 1987: 15; Klibansky 1936),

A depreciagio dos vocdbulos moderni ¢ modernitas continuou durante
a Renascenga. As palavras ¢ scus cognatos entraram nas linguas vernculas
da Europa nesse periodo com o significado, como acontece com modern
cm inglés, “de ou referente aos tempos presentes ¢ recentes; originando-se
naépoca ou periodo atuais” (Oxford English Dictionary). Mas scr moderno
nesse sentido ndo era razio para clogio, muito pelo contririo. Em Assim ¢
se lhe parece, dc Shakespeare, Jacques zomba da “Justica... cheia de ditos
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sdbios ¢ exemplos modernos”. O pouco caso de Shakespeare com o
moderno, com o significado de vulgar ou comum, cra pritica habitual na
Renascenga.,

Essc fato também, como no caso do cristianismo medieval, ¢ d primeira
vista surpreendente. Nao foi a Renascenga o periodo de nascimento da cra
moderna? Nio foi essa época que presenciou nao s6 o renascimento da
civilizagio curopéia, mas sua expansio pclo Novo Mundo, o que lhe
alargou imensamente os horizontes? Com toda certeza os livros escolares
¢ os tratados universitirios de histéria ainda datam o periodo moderno a
partir da Renascenga. A Idade Média pode ser convenientemente delimi-
tada pelos mil anos que separam a fundagao de Constantinopla, no século
1v, de sua queda em 1453. Antes dessa época, € claro, cstende-sc a
Antigiiidade.

Foia Renascenga, na verdade, que pela primeira vez dividiu a histéria
ocidental cm trés épocas — a Antiga, a Medicval ¢ a Modcerna. Atribui-sc
a Petrarca, o “pai do humanismo”, a invengdo, no século xi1v, da idéia da
“Idade das Trevas™: um periodo, um medium tempus que transcorreu entre
a queda de Roma ¢ o renascimento da sociedade que, para cle, ocorria nos
scus proprios dias. Essc fato deu 4 Idade Média aquele caracteristico
aspecto desonroso que a acompanhou até boa parte do século xvin. O
medium tempus de Petrarca foi uma cra de barbdric, um periodo dc
obscuridade ¢ atraso que scrvia apenas para realgar as realizagdes da cra
precedente da Antigiiidade ¢, ao mesmo tempo, assinalar a mudanga de
diregdo nos tempos modernos.

A Antigilidade cldssica veio a ser associada @ luz resplandecente, a Idade
Média tornou-sc a “Idade das Trevas”, noturna ¢ esquecida, enquanto a
modernidade cra concebida como uma época de afastamento da escuriddo, um
tempo de despertar ¢ de “renascenga”, anunciando um fuluro luminoso.
(Calincscu 1987: 20; ver também Mommscen 1942: 228, 241)

MMas cssc futuro era concebido na maior parte em lungio do passado._
" Tal ¢ a razio da incertcza da Renascenga sobre scu proprio status, a

disposicio de encarar scus proprios tempos como imitativos ¢ ndo criati-
vos. ) “renascimento” da Renascenga foi precisamente isso — a recupe-
racdo de formas mais antigas, do pensamento ¢ dos costumes do mundo
cldssico. A Antigiiidade cldssica havia estabelecido os padroces cternos. A
-Renascenga, na verdade, cra afortunada em poder recuperar os tesouros:
daqueles tempos mais antigos, o que a diferenciava da ignorincia ¢
Supersti¢ao da Idade das Trevas. Mas o que cla recuperou, o que reveren-
ciou, nio foi algo novo, nem alguma coisa que cla mesma tivesse inven-
tado. Essc fato forgosamentc a levava, cm um nivel, a menosprezar suas
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“préprias realizagdes como ndo mais que tentativas de alcangar as alturas
' ja galgadas pelos antigos. Andes modernos, gigantes antigos./

THouve, porém, outra conscqiiéncia da adoragio do mundo classico pela
Renascenga. Ela trouxc para primeiro plano o interesse pela historia
sccular, cm contraste com a historia sagrada, que dominara o pensamento _

“medicval. A filosofia cristd da histéria, embora nio ignorada, foi rclegada
aum plaho sccunddrio. Os historiadores e tedricos politicos da Renascenga
accitaram quc a histéria da Cidade Celestial tinha a forma lincar, predes-
tinada, ensinada por Agostinho, mas, inspirados por cscritores classicos,
scus interesses concentraram-se nos padroes de mudanga da Cidade Ter-
rena, nos vdrios Estados ¢ impérios do mundo humano. Para pensadores
da Renascenga, como Magquiavel ¢ Bodin, os grandes modelos para refletir
sobre esse processo eram Platdo, Aristiteles ¢ Polibio, juntamente com
historiadores romanos, como Livio. Havia também a historia da propria
civilizagio greco-romana, sua ascensio ¢ queda, que sc oferecia como uma
‘espécic de paradigma de toda a historia mundial. Ambas cssas fontcs
constituiam cstimulos poderosos para uma volta a idéia ciclica antiga de
mudanga. Dai o “lugar-comum de que a redescoberta do corpus clissico
durantc a Renascenga fez-se acompanhar da reativagio de concepgdes
pagis ciclicas da histéria filosofica” (Manucl 1965: 48).

Essa concepgio ciclica da histdria é a responsavel por algumas das
muitas ambigiidades da idéia de progresso da Renascenca. Os novos
tempos de fato representavam um rompimento revoluciondrio com a
estagnacio da Idade Média, mas esta revolugio foi concebida de acordo
com o modelo dos antigos, como o movimento de uma roda ou circulo que
volta a origem. O novo nascimento prometido pela Renascenga foi um
retofno a.um_tempo mais puro, mais luminoso, a Idade de Ouro da
Antigiiidade. A Idade M¢dia podia ter passado, mas o que estava por vir
ndo scria algo novo c diferente, mas um passado reformado, renascido.
“Quando as trevas forem dispersadas”, disse Petrarca, “nossos descen-
dentes poderao voltar ao antigo ¢ puro fulgor”. Para Petrarca, no inicio da
Renascenga, os moderni ainda cram homens da Idade das Trevas, embora
com uma diferenga importante: cles sabiam que o futuro restabeleceria o
“puro fulgor” da Antigiliidade (Mommscn 1942: 240).,

//Nio ¢, portanto, na Renascenga que devemos procurar as origens da
modernidade, como viemos a entendé-la. De forma paradoxal, foi a propria
inclinagdo sccular do pensamento histérico da Renascenga que a impediu
de conceber scu préprio tempo como ligado, de uma forma radicalmente
nova, ao futuro. Scu sccularismo, ligado & concepgio de ciclos dos
admirados modelos cldssicos, virou o rosto para tris, para o passado. Na
medida ¢m que sc interessou pela idéia cristd da histéria, agarrou-sc a
opinido agostiniana de que o mundo cnvelhecera ¢ estava em um estado
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de decadéncia terminal (Nisbet 1970: 97-103). Era improvivel que cssa
oricntagio levasse o individuo a sentir muito interesse pelo futuro, pelo
menos pelo futuro terreno. O pensamento ocidental teve que desenvolver
um interessc diferente pela filosofia crista da histéria antes de poder dar a
modcrnidade outro ql5mf1cado quc ndo o das atividades sccunddrias,
mecdiocres, dos moderni.

Ma.s hd um sentido no qual, indirctamente pclo menos, a Renascenga
de fato contribuiu para nosso conceito de modernidade. O préprio vigor ¢
vitalidade da vida na Renascenga deram aos curopcus uma nova confianga
‘cm sua capacidade de, pelo menos, ecmular os antigos, sc¢ nio ultrapassi-
lm Mais importante que tudo, a Renascenga, em scu ataque a autoridade
‘_os‘pcnsadorcs medicvais ¢ a igreja medicval, formulou novos padrdes
criticos ¢ racionais que poderiam scr usados contra todas as formas de
'1ut0ndadc intclectual — a dos antigos incluida. E foi isso o que aconteceu
no final do século xvii.

O Nascimento da Modernidade

Houve um tempo em que se pensava de modo geral que foi no século xvi
que surgiu o que poderiamos chamar de idéia moderna de modernidade, a
nossa idéia de modernidade. Essc fato teria sc tornado bem visivel,
scgundo cssc argumento, na chamada “discussio cntre 0s antigos ¢ 0s
modernos” em fins do século, da qual os “modernos” sairam vitoriosos c,
dessa mancira, abriram o caminho para um conceito plenamente desen-
volvido de modernidade. “A histéria moderna”, diz J.B. Bury ecm um dos
mclhores ¢ mais claros estudos desse tipo, “comega no século xvii” (1955:
64; ver também Schabert, 1985: 8).

‘0Os marcos milidrios dessa estrada sdo igualmente ficceis de ver, segundo
a mesma opinido. Podem scr encontrados cm obras como Ensaios (1580),
de Montaigne, Advancement of Learning (1605) ¢ Novum organum.
(1620), dc Francis Bacon, ¢ no Discurso do método (1637), dc Descartes/
Vejamos abaixo, por exemplo, o famoso pancgirico de Bacon as grandes
invengdes dos tempos modernos, a imprensa, a polvora ¢ a bissola, que
transformaram o mundo de uma mancira inimagindvel para os antigos:

Pois cssas trés alteraram a aparéncia ¢ a existéncia de todo o mundo: primeiro,
na litcratura, em scguida na guerra ¢, por Gltimo, na navegagio; ¢ inumerdveis
mudangas delas derivaram, de tal modo que nenhum império, scita ou astro
sparccem ter exercido poder ¢ influéncia maiores sobre os assuntos humanos
do quc essas descobertas mecinicas. (Bacon 186(): 446)

A cssas palavras podemos acrescentar a inteligente réplica de Bacon a
Opinido de que os antigos cram mais maduros em sabedoria ¢, por
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conscguinte, seria melhor prestar atengio ao que diziam. Ao contrdrio,
dissc Bacon, nés modernos ¢ que somos os “antigos”, pois fomos nos, ¢
nio os que crroncamente chamamos de antigos, que tivemos maiores
beneficios com a histdria mais longa do mundo. Sc a verdade ¢ a filha do
tempo, somos nds, ¢ N0 0s antigos, que devemos ser considerados como
mais proximos da verdade

'A sabedoria, que recebemos principalmente dos gregos, ¢ apenas a meninice
do conhecimento ¢ tem a propriedade caracteristica dos meninos: pode talar,
mas nao podc gerar...

Para dizer a verdade, a Antigiiidade, como a denominamos, ¢ o estado
jovem do mundo; pois os tempos sio antigos quando o mundo ¢ antigo; ¢ ndo
os que vulgarmente chamamos de antigos por contar o tempo para tras; de modo
gue o tempo presente ¢ a verdadeira Antigiiidade. (Bacon 1860: 3, 49-50; cf.
também Hobbes, no Leviata [1651]: “Se quercmos reverenciar a Idade, o
Presente é a mais Velha,”)?

YPor ultimo, podemos citar a “declaragio de Independéncia do Homem?,
de Descartes (Bury 1955: 65) — sua insisténcia cm que devemos nos,
preparar para a reconstrugio do conhecimento com basc, exclusivamente,
na razio humana. Essas palavras implicavam a rejeigdo de. todos os
sistemas antigos de pensamento. Teria que haver um novo comego, basca-
do em um novo método para descobrir a verdade/Mais intransigente que
Bacon, Descartes nio sentia nada da reveréncia do primeiro pela literatura.
Orgulhava-sc de ter esquecido o grego que aprendera na juventude. Na
primeira parte do Discurso do método, diz por que abandonou os antigos:

Viver com homens de um tempo mais antigo é como viajar por terras cs-
trangeiras. E atil saber alguma coisa sobre os costumes de outros povos, a fim
dc julgar mais imparcialmente os nossos, ¢ nao desprezar c ridicularizar tudo
o que ditere deles, tal como homens que nunca sairam de scu pais natal. Mas
0s que viajam por tempo longo demais terminam por ser estrangeiros em scu
préprio lar, ¢ os que estudam com curiosidade demais os atos da Antigiiidade
sdo ignorantes do que ¢ teito hoje entre nés. (Descartes 1968: 30-1)

fTodas cssas opinides se combinaram no ataque aos antigos na “discus-
,sdo entre antigos ¢ modernos”, em fins do século xvi. Tomando de
empréstimo uma figura de retérica originalmente cunhada por Agostinho
(embora em um espirito muito diferente), a histéria da humanidade cole-
tiva era comparada ao desenvolvimento de um tinico individuo, crescendo
da infincia até a idade adulta ¢ aumentando em sabedoria ¢ maturidade
com o passar dos anos. Nas obras de muitos escritores, em cspecial dos
franceses Pascal, Perrault, Fontencelle ¢ do abade St. Picrre, a velhissima
tirania dos autores antigos foi desafiada ¢ derrubada. Os modernos nio
cram simplesmente os cquivalentes dos antigos; em virtude da educagio
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progressiva da raga durante scu desenvolvimento desde os tempos antigos,
os pensadores modernos cram capazes de ir muito alem de scus predeces-
sores fAlém disso, Fontenclle acrescentou um pensamento adicional 2
famosa defesa dos tempos modernos por Bacon. Ao contréirio do homem
individual, o homem coletivo

nio terd velhice; serd sempre igualmente capaz daquclas coisas para as quais
sua mocidade ¢ apropriada ¢ scrd sempre mais ¢ mais capaz daquclas coisas
quc sdo apropriadas a sua maturidadc; isto €, para abandonaraalegoria, homens
nunca degenerardao ¢ nao haverd fim ao crescimento ¢ desenvolvimento da
sabedoria humana. (Citado em Nisbet 1970: 104; ver também Bury 1955;
69-153; Jones 1961)

Mas cra rara cssa valente afirmacao de fé no futuro. Muito mais comum
craa crenga em que, quaisquer que fossem as realizagdes dos modernos,
'éstas nilo os isentavam da tendéncia geral do mundo para a decadéncia. O
'pr()prio instrumento que dera a vitdria aos modernos sobre os antigos
sugeria essc destino. Isso porque, se o “tempo presente ¢ a verdadeira
Antigiiidade”, entdo ndo serd também o prelidio da senilidade do mundo?
‘Nio estarfamos nés na velhice da humanidade? E isso o que Bacon parcce
ter pensado. “As artes mecénicas ¢ o coméreio”, disse cle, “florescem na
idade declinante do Estado.” O saber tem sua infincia, sua mocidade, sua
maturidade ¢ sua velhice, quando “seca ¢ se exaure”. O mundo fizera
grandes progressos em conhecimento, téenica, coméreio ¢ industria, mas
0 tempo cstava acabando. Tal como qualquer pensador classico ou da_
Renascenga, Bacon niio acreditava no progresso sem fim, mas nas “vicis-

situdes das coisas” (Bacon 1906: 234)

'Durante todo o século Xvit e maior parte do século X vin persistiu a idéia
de que decadéncia e degeneragdo cram partes tio integrantes da historia
humana como o crescimento ¢ o progresso. A cultura, a ciéncia ¢ mesmo

as artes poderiam progredir, mas isso em geral acontecia ao custo do
Pprogresso moral ¢ espiritual. Para os moralistas escoceses, como FHume,
Ferguson ¢ Smith, como também para pensadores franceses como Voltaire
¢ Rousscau, o mundo moderno de modo algum havia escapado dos ciclos
de crescimento, corrupgdo ¢ declinio que haviam sido o destino de todas
:as civilizagdes do passado/Ruins (1791), de Volney, nao foi simplesmente
um exemplo cncantador de criagio romintica, mas CXpressava um senti-
mento geral. “Assim”, escreveu Volney, contemplando as ruinas de Pal-
mira, “perecem as obras dos homens ¢ assim nagoces ¢ impérios desapare-
cem... Quem nos pode assegurar que uma desolagiio como essa nio scri
um dia o destino dc nosso pais?” (Manuel 1965: 67-9; Nisbet 1970:
125-30; Koselleck 1985: 14-6).
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/Idéias cldssicas e cristds de tempo e historia continuaram a dominar a
mente ocidental até a segunda metade do século xvin. Enquanto persistisse
essa situagdo ndo poderia haver um auténtico conceito de modernidade. O
século XviI presenciou um poderoso ressurgimento do pensamento apoca-
liptico e milenarista, atingindo inclusive, como € fato hoje bem conhecido,
cientistas como Isaac Newton. Da mesma forma que na Idade Média, essa
visdo do tempo limitava o interesse pelo presente a um periodo de espera
e preparagdo; o elo com o futuro esperado era obra da providéncia, nao
resultado de agiio humana consciente

A predominancia de conceitos cldssicos da histdria atuou analogamente
contra uma visdo do mundo orientada para o presente. Empregando a
figura de retdrica de Agostinho sobre as Duas Cidades. pensadores até a
época de Bossuet e depois encontraram pouca dificuldade em fundir
conceitos pagdos de histdria, aplicados a assuntos terrenos, com o conceito
cristdo linear que descrevia o caminho da humanidade para a salvagio na
Cidade Celeslial/No que dizia respeito ao mundo humano — a natureza
era outra questio — ndo havia necessidade de acrescentar muita coisa a
sabedoria dos antigos. Historia magistra vitae, “a histdria é a mestra da
vida” — essa médxima de Cicero expressou a opinido dominante sobre
histéria até meados do século xviil. A histdria, pensava-se, era um rico
manancial de exemplos para instrugiio em assuntos morais e politicos. Essa
tese pressupunha uma visdo da vida humana como basicamente uniforme
e imutdvel, de tal modo que a experiéncia de geragdes passadas poderia
fornecer lighes para finalidades presentes. “A humanidade”, disse David
Hume em Enguiry Concerning Human Understanding (1748), “é tdo
igual, em todos os tempos e lugares, que a histéria niio nos informa coisa
alguma de novo ou estranho neste aspecto. Seu principal uso consiste em
descobrir os principios constantes e universais da natureza humana.”

Ou como afirmou Reinhart Koselleck:

A histéria pode instruir contemporaneos ou seus descendentes sobre como se
tornarem mais prudentes ou relativamente melhores, mas apenas enquanto as
suposigoes e condigdes dadas sdo em esséncia as mesmas. Até o século xviil,
ousodenossaexpressdo (Historia magistra vitae) permaneceu como indicador
inconfundivel de uma suposta constincia da natureza humana, versoes da qual
podem servir como meios repetitiveis para a prova de doutrinas morais,
“teoldgicas, juridicas ou politicas. De igual maneira, a utilidade de nosso topos
dependia de uma constancia real dessas circunstincias, que admitiam a simi-
litude potencial de eventos terrenos. Se ocorria algum grau de mudanga social,
isso acontecia com tal lentiddo e a um tal ritmo que a utilidade de exemplos
passados era mantida. A estrutura temporal da histéria antiga delimitava um
espago continuo de experiéncia potencial. (Koselleck 1985: 23; ver também
Collingwood 1961: 76-85);
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"Essa visio de tempo c historia foi solapada de forma gradual na scgunda
mectade do século xvii, abrindo caminho para um novo conceito de
modernidade. Um papel importante nesse particular coube a filosofia crista
da histéria, que finalmente sugeriu a idéia de modernidade, que lhe cra
incrente desde o comego. Mas s6 podia assim fazer tornando-se seculari-

‘zada por completo. O que Kant chamou de “terrorismo moral” do cris-
tianismo — a expectativa apocaliptica do fim do mundo — tinha que ser,
primeiro, cxorcizado. E isso aconteceu sobretudo com a forma milenarista,
tdo vigorosa no séeulo xvi. Ao refletir sobre ela, ¢ sobre a relagio que a
mesma guardava com as novas perspectivas cientificas da época, pensa-
dores de fins do século xvil em diante converteram as crengas milenaristas
em uma idéia sccular de progresso. O milénio tornou-se cicntifico ¢
racional, o alvorecer de uma cra de progresso humano infindavel na terra.
A idéia de progresso, da forma concebida por Kant, Turgot, Condorcet ¢
‘outros no século xvin, foi a basc da nova idéia de modernidade (Tuveson_
"1964; Becker 1932; Kosclleck 1985: 241-2),

O século xviur ndo trouxc apenas a Cidade Celestial para a terra.
Sccularizou o conceito cristio de tempo e transformou-o em uma filosofia
dindmica de histéria. As divisdes, entao convencionais, de Antiga, Medic-
val ¢ Moderna foram clevadas a categoria de “cstigios” da histéria mundial
‘c estes, por sua vez, aplicados a um modelo evolucionirio da humanidade,
quc concedeu especial urgéncia ¢ importincia ao estigio mais recente, 0
moderno. Os tempos modernos finalmente ganhavam vida. Nao eram mais
considerados simples copias inferiores de tempos mais antigos, mais
gloriosos; nem, também, apenas o dltimo estigio de uma existéneia
‘humana empobrecida que, ainda bem, acabaria com a histéria humana
sobre a terra. Ao contrério, modernidade significava rompimcnto comple-
to com o passado, um novo comego bascado em principios radicalmente
novos. E significava também o ingresso em um tempo futuro cxpandldo
§Jc forma infinita, um tempo para progressos sem precedentes na evolugao
da humanidade. Nostrum aevum, nossa cra, transformou-sc em nova actas,
anova cra.’.

10s tempos modernos tornaram-sc o ponto decisivo da historia humana.
A modernidade adquirce status mcssmmco.bQ_passado carcce de sentido,

.exceto como preparagio para o presentc. Nao nos cnsina mais pelo_
cxemplo. Sua tnica utilidade ¢ ajudar-nos a compreender aquilo em que
nos tornamos. A histéria, escreveu em 1815 Fricdrich von Savigny, jurista
alemao, “ndo ¢ mais simplesmente uma coletinca de cxemplos, mas sim
L tnico caminho para o verdadeiro conhecimento de nossa propria con-
digdo” Essas palavras sugerem que nao cabia mais a velha suposigio de
constincia da natureza humana c de uniformidade basica da vida humana
a0 longo das épocas. O passado ¢, na verdade, um outro pais, difcrente..
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Os modernos sdo diferentes dos antigos. A histdria muda a natureza
humana, bem como as formas da vida social. Quanto mais recente no
tempo, maior € a mudanga.

0 passado niio deve apenas ser interpretado, e constantemente reinter-
pretado, da perspectiva do presente. Ao mesmo tempo sua autoridade €
abolida. A idade ndo enobrece causas, mas sim langa um véu de suspeita
‘sobre elas. Elas siio. com toda probabilidade. produto de supersticdo e
ignorancia. Quanto mais recente melhor, porque mais esclarecido. Mesmo
nos casos em que essa conclusiio néo foi aceita. havia pelo menos o acordo
geral de que nio poderiamos mais olhar para o passado em busca de
esclarecimento e instrugiio. Os modernos vivem em um novo mundo e
dependem apenas de si mesmos para descobrir maneiras de pensar e agiry
'Foi apropriado que coubesse a reptiblica radicalmente nova da América
convencer de forma definitiva o jovem Alexis de Tocqueville.

Recuode umaera aoutra até a Antigiiidade mais remota e ndio encontro paralelo
com o que estid acontecendo diante de meus olhos... o passado deixou de langar
sua luz sobre o futuro... (Tocqueville 1988: 702; e, em geral, consultar Kosel-
leck 1985: 231-66: Habermas 1981: 4),

'O senso de um novo comego infundiu novo significado em velhos
‘conceitos. A Revolugiio Francesa de 1789 foi a primeira revolugéio moder-
na. Ela transformou o conceito de revolugiio. Revolugiio nio significava
mais o giro de uma roda ou um ciclo que sempre fazia algo retornar a seu
ponto de partida. Nesse momento passou a significar a criagiio de alguma
coisa inteiramente nova. algo nunca visto antes no mundo. A Revolugio
Francesa, tornou-se comum dizer, levara o mundo para uma nova era da
histéria. Marcou o nascimento da modernidade — isto é, de uma época
que estd em constante formagio e reformagéo diante de nossos olhos.
/A modernidade em geral € concebidacomoum conceito aberto. Implica_
a idéia de continuagio ininterrupta de novas coisas. Isso estd implicito em_
‘sua rejeigdo do passado como fonte de inspiragio ou exemplo. A moder-.
‘nidade ndo € apenas produto da revolugio — em especial da Americana ¢ _
da Francesa, mas € em si basicamente revoluciondria, uma revolugiio
permanente de idéias e instiluigﬁes/’No_fim ssa caracteristica levaria a
‘modernidade a um relativismo sem objeto. Em sua fase formativa, porém,
‘os profetas da modernidade estavam convencidos de que nela havia um
signiﬁcado.@A era moderna era vista, de vérias maneiras, como ponto__
_culminante do desenvolvimento humano. Anunciava o segredo da histéria
humana. até entdo oculto dos olhos dos que dela participavam.
) 'Neste particular, como em muitas outras maneiras, o conceito de
modernidade mostrava sua derivagiio e dependéncia da filosofia cristi da
histéria, sobretudo em suas formas milenarista e joaquimita. Esse fato é
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cspecialmente marcante em pensadores alemics de fins do século xvii ¢
principios do século x1x — Lessing, Fichte, Schelling, Hegel — que foram
responsdveis por algumas das mais influentes formulagoes do credo
modcrno. Esses pensadores, sobretudo Hegel, transformaram a religiao
crista em filosofia sccular de histdria. A histéria, scgundo cles, é um
processo de revelagao progressiva ¢ auto-realizagio do cspirito humano.
A tarcfa da modernidade consiste em nada menos que na descoberta da
finalidade de Deus para 0 homem ¢ na construgdo consciente de Scu reino
na terra. ijcm divida, a olhos cristios, isso ¢ a mais chocante heresia —
0 marxismo, disse certa vez Arnold Toynbee, € a dltima grande heresia
cristi — mas, como todas as heresias, pode alegar fundamentar-se na
inspiraciio original.

O csquema cristio de histéria ¢ o csquema particular de Joachim criaram um
clima intelectual ¢ uma perspectiva nos quais apenas algumas filosofias da
histéria tornavam-se possiveis, ja que sdo impossiveis no arcabougo do pensa-
mento cldssico. Nio teria havido revolugdes ¢ constituigdes americana, fran-
cesa ¢ russa sem a idéia de progresso, ¢ nenhuma idéia de progresso secular
para a realizagiio do homem sem a £¢ inicial em um Reino de Deus... (Léwith
1949: 212)

/Para os filésofos da modernidade, a Revolugio Francesa foi uma das
principais expressdes, como também um dos principais veiculos, da nova
_conscicncia. Elaanunciou o objetivo do periodo moderno como a obtengiio
de liberdade sob a orientagio da razio. Essc foi o  significado da Revolugio
Francesa. Depois dela, declarou Condoreet em 1793, no ponto culminante
do desenvolvimento da revolugio, “a palavra revoluciondrio s6 pode ser
aplicada a revolugdes que tenham a liberdade como objetivo”. Robespicr-
re, dirigindo-sc a scus concidadaos no mesmo ano, ligou o destino da
liberdade 2 vitéria da razio ¢ ambos a vitdria da Revolugao. “O progresso
da razao humana langou os alicerces desta grande Revolugio ¢ o dever
particular de apressi-la coube a vés.” Mais tarde, Hegel deu cunho
filoséfico a esse momento, descrevendo-o como “um glorioso alvoreccer
intclectual”.

Nunca, desde que o sol surgiu no firmamento, com os planctas girando em volta,
fora pereebido que a cxisténcia do homem centraliza-sc em sua cabega, isto ¢, em
scu Pensamento, a inspiraciio pela qual cle constréi o mundo da realidade. (Hegel
1956: 447; ver também Kumar 1971: 18, 93; Social Research I98());

Ac a Revolugio Francesa deu 2 modernidade sua forma ¢ consciéncia
caracteristicas — uma revolugio bascada na razao —, a Revolugio Indus-
trial forncceu-lhe a substancia material. E estranha a ;arldadc com que esse
Ponto dbvio é reconhecido na literatura sobre a modernidade. Talvez
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_porque parte tdo grande dela scja discutida por filGsofos ¢ historiadores da
cultura, ¢ ndo por socidlogos, a modernidade ¢ em geral considerada um
caso de idéias: uma ideologia, um cstilo cultural. Mas, ainda assim, serd_
r—éalmcntc_possfvcl pensar no mundo moderno sem considerar que cle é
também industrial?]

" Claro quc ¢ dificil scparar o industrialismo das correntes mais amplas
da modernidade, das quais faz parte. Suas raizes fincam-se na revolugio
cientifica do século XvIi ¢, mais antcriormente, no protestantismo do
século xviJAssim, a modernidade ¢ tanto uma questio de idéias c atitudes
quanto dc técnicas. Além disso, na medida em que sc relaciona com o
capitalismo, ¢ niao com o industrialismo cm sentido mais cstreito, a
*associagio cntre modernidade ¢ as formas da vida ccondmica teria, mais
uma vez, que remontar ao século Xvi ¢ ao sistema de capitalismo comercial
quc surgiu nessa época (ver, por exemplo, Wallerstein 1974)

/Nio obstante, parcce razodvel argumentar que s6 com a Revolugao
Industrial britdnica, cm fins do século xviil, é quec a modernidade recebeu
sua forma material. Isso aconteceu em parte por causa do cardter suma-
mentc explosivo do fendmeno — uma accleragio da cvolugdo ccondmica
até um ponto em que acabou por assumir proporgdcs revoluciondrias. A
modcrnidade possui um aspecto de antes-c-depois que ¢ também uma
marca caracteristica das revolugdes. Com a Revolucdo Industrial, csse
aspeclo tornou-se cada vez mais cvidente para os scus contemporincos,

~namedidacm quc, paramuitos deles, a tnica divisdo importantc na histdria
humana parccia ser a que havia cntre as civilizagdes pré-industrial ¢
industrial (Kumar 1978: 45-63). Dessa mancira, a ligagdo entre moderni-
dade ¢ revolugio mais uma vez sugere-sc por si mesma tanto na csfera
ccondmica como nas csferas politica ou intclectual §

- Mas ha uma razdo mais forte para ligar modernidade a industrialismo.
S6 com a industrializagdo ¢ que a socicdade ocidental tornou-sc, com uma
clarcza crescente, uma civilizagdo mundial. E dificil saber, ¢ talvez inutil
‘especular, sc, sem a teenologia industrial, a “supcrioridade” do Ocidente
sobrc todos os demais paiscs teria sc tornado tdo manifesta. O capitalismo
comercial foi uma forga incgdvel, ¢ o Ocidente, desde o principio, sc
colocara a sua frentc. Mas a palma poderia muito bem ter passado para
outras maos, sc¢ nao tivessc ocorrido o fortalecimento imensurdvel tornado
possivel pela tecnologia industrial. O industrialismo transformou socic-
dadcs ainda na maior parte pobres ¢ agrarias em centros concentrados de
poder, cujas mercadorias, canhdes ¢ navios csmagaram a resisténcia de
todos os povos ndo-industriais. Sc¢ os exércitos de Napoledo levaram as
idéias da Revolugao Francesa a toda a Europa, as marinhas de guerra
britdnica ¢ francesa levaram a mensagem da Revolugdo Industrial a todo
o mundo. A mensagem cra simplces: em nossos tempos, tempos modernos,
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s6 hda uma mancira de sobreviver: industrializar-se. Para 0 mundo como
um todo, tornava-se cada vez mais claro que ser uma socicdade moderna
cra ser uma sociedade industrial. Modernizar cra industrializar — isto ¢,
tornar-sc igual ao Ocidente (Kumar 1988c; cf. Gellner 1988: 162).

Em ainda outra mancira, modernidade ¢ industrialismo esto estreita, s¢
ndo intrinsccamente ligados. Nossa propria imagem de modernidade ¢
formada em um bom grau por clementos industriais. E dificil pensar no
mundo moderno sem nos lembrarmos de ago, vapor ¢ velocidade. Desde a
Grande Exposigao de 1851 na Inglaterra até as Feiras Mundiais da década
de 1930 nos Estados Unidos, o industrialismo trombetcou suas realizagdes
¢ proclamou-se como salvagio da humanidade. As grandes cidades da
modernidade, especialmente cidades norte-americanas como Nova York
¢ Chicago, sio inconcebiveis sem tecnologia industrial. Arranha-céus
majestosos, pontes cnormes, tineis de trinta quildmetros sob montanhas
¢ marcs, viagens aéreas supersonicas, satélites no espago, tudo isso entra
em nossa idéia de modernidade ¢ tudo isso ¢ fruto do industrialismo.
Escritores como H.G. Wells aproveitaram esses simbolos de modernidade ¢
os transformaram em um novo tipo de ficgio, a ficgio cientifica, uma fibula
de nossos tempos ¢ para os nossos tempos. Para a ficgiio cientifica, ¢ para a
imagem popular de progresso que ela promovia, nio havia nem presente nem
futuro que ndo fossem repletos das maravilhas tecnoldgicas da civilizagio
industrial.

imagens podem ser tdo perigosas quanto sio incvitdveis. A estreita
associagdo cntre modernidade ¢ industrialismo é uma razdo por que hé
hoje pensadores que proclamam o fim da modernidade. O industrialismo,
pclo menos da forma convencionalmente entendida, parece ter-se esgota-
do, ter chegado a scus limites.,

'Dcscobrc -s¢, no cntanto, quc cssas alegagoes basciam-sc ¢cm uma
concepgdo muito estreita de industrialismo, inspirada por sua imagem
popular. Industrialismo niio ¢ simplesmente tecnologia em grande escala
ou crescimento ccondmico, ou mesmo ciéncia aplicada em geral. Inclui
cssas caracteristicas, ¢ claro, mas vai além dclas. _Identifica-se com a_
modernidade no sentido de ter desencadeado no mundo um sistema que

©std em um cstado permanente de crise ¢ renovagio. “As mudangas
revoluciondrias na produgio, a perturbagio ininterrupta de todas as con-
digoes sociais, a incerteza ¢ agitagio cternas... Todas as relagoes fixas,
imobilizadas... sio varridas para longe, todas as recém-formadas tornam-
sc antiquadas antes de poder cnraizar-se.” Foi nesses ¢ em termos seme-
lhantes que, em uma passagem famosa do Manifesto comunista ( (1848),
Marx ¢ Engels descreveram a socicdade industrial capitalista. I/A dcs-
truigio, ¢ mesmo a morte, como Joseph Schumpeter em particular esfor-
Cou-sc mais tarde para provar, fazem parte tdo intrinscca do sistema
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/Idéias classicas e cristis de tempo e histdria continuaram a dominar a
mente ocidental até a segunda metade do século xvii. Enquanto persistisse
essa situa¢iio ndo poderia haver um auténtico conceito de modernidade. O
século xvii presenciou um poderoso ressurgimento do pensamento apoca-
Iiptico e milenarista, atingindo inclusive, como € fato hoje bem conhecido,
cientistas como Isaac Newton. Da mesma forma que na Idade Média, essa
visiio do tempo limitava o interesse pelo presente a um periodo de espera
e preparagdo; o elo com o futuro esperado era obra da providéncia, ndo
resultado de agiio humana consciente,

A predominancia de conceitos cldssicos da histdria atuou analogamente
contra uma visdo do mundo orientada para o presente. Empregando a
figura de retdrica de Agostinho sobre as Duas Cidades, pensadores até a
época de Bossuet e depois encontraram pouca dificuldade em fundir
conceitos pagios de histéria. aplicados a assuntos terrenos, com o conceito
cristiio linear que descrevia o caminho da humanidade para a salvagao na
Cidade Celestial/No que dizia respeito ao mundo humano — a natureza
era outra questio — nilo havia necessidade de acrescentar muita coisa a
.sabedoria dos antigos. Historia magistra vitae, “‘a histéria é a mestra da
vida” — essa médxima de Cicero expressou a opinido dominante sobre
histéria até meados do século XVviil. A histéria. pensava-se, era um rico
manancial de exemplos para instrugdo em assuntos morais € politicos. Essa
tese pressupunha uma visio da vida humana como basicamente uniforme
e imutdvel. de tal modo que a experiéncia de geragdes passadas poderia
fornecer li¢des para finalidades presentes. “A humanidade”, disse David
Hume em Enquiry Concerning Human Understanding (1748), “é tao
igual, em todos os tempos e lugares, que a histéria ndo nos informa coisa
alguma de novo ou estranho neste aspecto. Seu principal uso consiste em
descobrir os principios constantes e universais da natureza humana.’

" Ou como afirmou Reinhart Koselleck:

A histéria pode instruir contemporaneos ou seus descendentes sobre como se
tornarglll mais prudentes ou relativamente melhores, mas apenas enquanto as
suposigoes e condigdes dadas sdo em esséncia as mesmas. Até o século xviII,
9 uso d_e nossaexpressio (Historia magistra vitae) permaneceu como indicador
inconfundivel de uma suposta constancia da natureza humana, versoes da qual
podc,m. Servir como meios repetitiveis para a prova de d(;utrillas morais,
'teologlc.as,jun'dicas ou politicas. De igual maneira, a utilidade de nosso 1opos
d.ependla de uma constancia real dessas circunstancias, que admitiam a simi-
;!ltudc potencflul de eventos terrenos. Seocorria algum grau de mudanga social.
1850 acontecia com tal lentiddo e a um tal ritmo que a utilidade de exemplos "
‘passados era mantida. A estrutura temporal da histéria anti ga delimitava um

espago continuo de experiéncia potencial. (Koselleck 1985: 23: ver também
Collingwood 1961: 76-85),
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Essa visdo de tempo e histéria foi solapada de forma gradual na segunda
metade do século xvii, abrindo caminho para um novo conceito de
modernidade. Um papel importante nesse particular coube a filosofia cristi
da histéria, que finalmente sugeriu a idéia dc modernidade, que ihe era
incrente desde o comego. Mas s6 podia assim fazer tornando-se seculari-

"zada por completo. O que Kant chamou de “terrorismo moral” do cris-
tianismo — a expectativa apocaliptica do fim do mundo — tinha que ser,
primeiro, exorcizado. E isso aconteceu sobretudo com a forma milenarista,
tao vigorosa no século Xvil. Ao refletir sobre cla, ¢ sobre a relagio que a
mesma guardava com as novas perspectivas cientificas da época, pensa-
dores de fins do século Xvii em diante converteram as crengas milenaristas
em uma idéia sccular de progresso. O milénio tornou-se cientifico ¢
racional, o alvorecer de uma cra de progresso humano infinddvel na terra.

A idéia de progresso, da forma concebida por Kant, Turgot, Condorcet ¢
outros no século xvii, foi a base da nova idéia de modernidade (Tuveson

"1964; Becker 1932; Koselleck 1985: 241-2),

/0 século xvil ndo trouxe apenas a Cidade Celestial para a terra.
Sccularizou o conceito cristio de tempo ¢ transformou-o em uma filosofia
dindmica de histéria. As divisdes, entio convencionais, de Antiga, Medic-
val ¢ Moderna foram clevadas 3 categoria de “estdgios” da histériamundial

"¢ estes, por sua vez, aplicados a um modelo evoluciondrio da humanidade,

que concedeu especial urgéneia ¢ importincia ao estigio mais recente, 0
moderno. Os tempos modernos finalmente ganhavam vida. Ndo cram mais
Considerados simples copias inferiores de tempos mais antigos, mais_
Bloriosos; nem, também, apenas o Gltimo estigio de uma cxisténcia

Jumana empobrecida que, ainda bem, acabaria com a histdria humana

.Sobre aterra. Ao contririo, modernidade significava rompimento comple-
10 com o passado, um novo comego bascado em principios radicalmente

ovos. E significava também o ingresso em um tempo futuro expandido
de forma infinita, um tempo para progressos sem precedentes na evolugio
fjil humanidqdc. Nostrum aevum, nossa cra, transformou-sc cm nova aetas,
4 nova cra.’ ’

Os tempos modernos tornaram-sc o ponto decisivo da histéria humana.
A modernidade adquirc status messidnico. O passado carece de sentido,
.CXceto como preparagio para o presente. Ndo nos ensina mais pelo_
Lxemplo. Sua tinica utilidade é ajudar-nos a compreender aquilo cm que
208 tornamos. A histéria, escreveu cm 1815 Friedrich von Savigny, jurista
alemio, “ndo ¢ mais simplesmente uma colctiinca de exemplos, mas sim
Ql_l'lnicQ caminho para o verdadeiro conhecimento de nossa prépria con- )
-‘.11(250”.,‘ ssas palavras sugerem que ndo cabia mais a velha suposigio de
fonstincia da natureza humana ¢ de uniformidade bésica da vida humana
20 longpo dag épocas. O passado é, na verdade, um outro pais, diferentc./
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Os modernos sio diferentes dos antigos. A histéria muda a natureza
humana, bem como as formas da vida social. Quanto mais recente no
tempo, maior € a mudanga.

10 passado nilo deve apenas ser interpretado, e constantemente reinter-
pretado, da perspectiva do presente. Ao mesmo tempo sua autoridade €
abolida. A idade ndo enobrece causas, mas sim langa um véu de suspeita
‘sobre elas. Elas sdo. com toda probabilidade. produto de supersti¢do e '
“ignorancia. Quanto mais recente melthor. porque mais esclarecido. Mesmo
nos casos em que essa conclusdo niio foi aceita. havia pelo menos o acordo
geral de que ndo poderiamos mais olhar para o passado em busca de
esclarecimento e instrugdo. Os modernos vivem em um novo mundo e
dependem apenas de si mesmos para descobrir maneiras de pensar e agir[
'Foi apropriado que coubesse a republica radicalmente nova da América
convencer de forma definitiva o jovem Alexis de Tocqueville.

Recuode umaeraaoutra até a Antigiiidade mais remota e ndo encontro paralelo
com o que estd acontecendo diante de meus olhos... o passado deixou de langar
sua luz sobre o futuro... (Tocqueville 1988: 702; e, em geral, consultar Kosel-
leck 1985: 231-66; Habermas 1981: 4).

'O senso de um novo comego infundiu novo significado em velhos
conceitos. A Revolugiio Francesa de 1789 foi a primeira revolugdo moder-
na. Ela transformou o conceito de revolugio. Revolugdo ndo significava
mais o giro de uma roda ou um ciclo que sempre fazia algo retornar a seu
ponto de partida. Nesse momento passou a significar a criagdo de alguma
coisa inteiramente nova. algo nunca visto antes no mundo. A Revolugao
Francesa, tornou-se comum dizer, levara o mundo para uma nova era da
histéria. Marcou o nascimento da modernidade — isto €, de uma época
que estd em constante formagio e reformagio diante de nossos olhos.,”

‘A modernidade em geral é concebidacomo umconceito aberto. Implica_
a idéia de continuagdo ininterrupta de novas coisas. Isso estd implicito em.
sua rejei¢do do passado como fonte de inspiragiio ou exemplo. A moder-.
nidade nio é apenas produto da revolugio — em especial da Americana e_
da Francesa, mas € em si basicamente revoluciondria. uma revolugio
permanente de idéias e instituigées.’!}{gﬁm Yessa caracteristica levaria a
‘modernidade a um relativismo sem objeto. Em sua fase formativa, porém,
“os profetas da modernidade estavam convencidos de que nela havia um
significado.vA era_moderna era vista, de varias maneiras, como ponto _
_culminante do desenvolvimento humano. Anunciava o segredo da histéria
humana. até entfio oculto dos olhos dos que dela participavam.,_

'Neste particular, como em muitas outras maneiras, o conceito de
modernidade mostrava sua derivagio e dependéncia da filosofia cristi da

 histéria, sobretudo em suas formas milenarista e joaquimita. Esse fato é
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cspecialmente marcante em pensadores alemaies de fins do séeculo xvill ¢
principios doséculo Xx1x — Lessing, Fichte, Schelling, Hegel — que foram
responsdveis por algumas das mais influentes formulagoes do credo
moderno. Esses pensadores, sobretudo Hegel, transformaram a religido
cristd em filosofia secular de histéria. A historia, scgundo cles, ¢ um
processo de revelagio progressiva ¢ auto-realizagao do espirito humano.
A tarefa da modernidade consiste em nada menos que na descoberta da
finalidade de Deus para o homem ¢ na construgio conscicente de Scu reino
na terra. 7Scm duvida, a olhos cristios, isso ¢ a mais chocante heresia —
o marxismo, dissc certa vez Arnold Toynbee, ¢ a Gltima grande heresia
crista — mas, como todas as heresias, pode alegar fundamentar-se na
inspiragio original.

O esquema cristio de histdria e o esquema particular de Joachim criaram um
clima intelectual ¢ uma perspectiva nos quais apenas algumas filosofias da
histdria tornavam-se possiveis, jd que sio impossiveis no arcabougo do pensa-
mento classico. Nio teria havido revolugoes ¢ constituigoes americana, fran-
cesa ¢ russa sem a idéia de progresso, ¢ nenhuma idéia de progresso sccular
para a realizagio do homem sem a fé inicial em um Reino de Deus... (Lowith
1949: 212)

7Para os filésofos da modernidade, a Revolugio Francesa foi uma das
principais expressdes, como também um dos principais veiculos, da nova
“consciéncia. Ela anunciou o objetivo do periodo moderno como a obtengio
dc Ilbc«rﬁdgrdc sob a orientagio da razio. Essc foi osignificado da Revolugio
Francesa. Depois dela, declarou Condorcet ecm 1793, no ponto culminante
do desenvolvimento da revolugio, “a palavra revoluciondrio sé pode ser
aplicada a revolugoes que tenham a liberdade como objetivo”. Robespicr-
re, dirigindo-s¢ a scus concidadaos no mesmo ano, ligou o destino da
liberdade a vitéria da razio ¢ ambos & vitéria da Revolugio. “O progresso
da razdo humana langou os alicerces desta grande Revolugio ¢ o dever
particular de apressd-la coube a v6s.” Mais tarde, Hegel deu cunho
filoséfico a esse momento, descrevendo-o como “um glorioso alvorecer
intclectual”.

Nunca, desde que o sol surgin no firmamento, com os planctas girando cm volta,
fora percebido que a existéncia do homem centraliza-se em sua cabega, isto ¢, cm
seu Pensamento, a inspiragiio pela qual cle constrdi 0 mundo da realidade. (Hegel
1956: 447; ver também Kumar 1971: 18, 93; Social Research 1989),

Aca Revolugiio Francesa deu & modernidade sua forma ¢ consciéncia
Caracteristicas — uma revolugio bascada na razdo —, a Revolugio Indus-
trial forneccu-lhe a substincia material. E cstranha ara rarldadc com quc cssc

Jponto ébvio € reconhecido na literatura sobre a modernidade. Talvez
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porque parte tdo grande dela scja discutida por filésofos e historiadores da
cultura, ¢ nio por soci6logos, a modernidade ¢ em geral considerada um
caso de idéias: uma idcologia, um cstilo cultural. Mas, ainda assim, serd _
calmente possivel pensar no mundo moderno sem considerar que cle ¢
I_z_lﬁﬁém industrial?,

Claro que c dificil scparar o industrialismo das correntes mais amplas
da modernidade, das quais faz parte. Suas raizes fincam-se na revolugio
cientifica do século Xvii ¢, mais antcriormente, no protestantismo do
século XVIIAssim, amodernidade € tanto uma questdo de id€ias ¢ atitudes
quanto de técnicas. Além disso, na medida em que sc relaciona com o
capitalismo, ¢ ndo com o industrialismo cm scntido mais estreito, a
‘associagio entre modernidade ¢ as formas da vida ccondmica teria, mais
uma vez, que remontar ao século Xvi ¢ ao sistema de capitalismo comercial
quc surgiu nessa época (ver, por exemplo, Wallerstein 1974).

/Nio obstante, parcce razodvel argumentar que s6 com a Revolugio
Industrial britanica, em fins do século Xviil, ¢ que a modernidade recebeu
sua forma material. Isso aconteccu cm parte por causa do cardter suma-
mentc explosivo do fendmeno — uma aceleragio da cvolugao ccondmica
até um ponto cm que acabou por assumir propor¢des revoluciondrias. A
modcrnidade possui um aspecto de antes-c-depois que é também uma
marca caracleristica das revolugoes. Com a Revolucio Industrial, essc
Jaspecto tornou-se cada vez mais cvidente para os scus contemporincos,
na medida em que, para muitos deles, a Gnica divisio importante na histéria
humana parccia ser a que havia entre as civilizagdes pré-industrial ¢
industrial (Kumar 1978: 45-63). Dessa mancira, a ligaciio entre moderni-
dadc ¢ revolugido mais uma vez sugere-sc por si mesma tanto na csfera
ccondmica como nas csferas politica ou intelectual.

'Mas héd uma razio mais forte para ligar modernidade a industrialismo.
S6 com a industrializagdo € que a sociedade ocidental tornou-se, com uma
clarcza crescente, uma civilizagio mundial. E dificil saber, ¢ talvez initil
especular, se, sem a tecnologia industrial, a “supcrioridade” do Ocidente
sobre todos os demais paiscs teria sc tornado tio manifesta. O capitalismo
comercial foi uma forga incgdvel, ¢ o Ocidente, desde o principio, sc
colocara a sua frente. Mas a palma poderia muito bem ter passado para
outras mios, sc nao tivesse ocorrido o fortalccimento imensurivel tornado
possivel pela teenologia industrial. O industrialismo transformou socic-
dades ainda na maior partc pobres ¢ agréirias cm centros concentrados de
poder, cujas mercadorias, canhdes ¢ navios esmagaram a resisténcia de
todos os povos ndo-industriais. Sc os exéreitos de Napolcedo levaram as
idéias da Revolugio Francesa a toda a Europa, as marinhas de gucrra
britdnica c franccsa levaram a mensagem da Revolugio Industrial a todo
o mundo. A mensagem cra simples: em nossos tempos, tempos modernos,
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s6 ha uma maneira de sobreviver: industrializar-se. Para o mundo como
ium todo, tornava-sc cada vez mais claro que ser uma socicdade moderna
cra scr uma socicdade industrial. Modernizar cra industrializar — jsto ¢,
tornar-sc igual ao Ocidente (Kumar 1988c; cf. Gellner 1988: 162)

Em ainda outra mancira, modernidade ¢ industrialismo cstiio cstreita, s¢
nio intrinsccamente ligados. Nossa propria imagem de modernidade ¢é
formada ecm um bom grau por clementos industriais. E dificil pensar no
mundo moderno sem nos lembrarmos de ago, vapor ¢ velocidade. Desde a
Grande Exposigiio de 1851 na Inglaterra atc as Feiras Mundiais da década
de 1930 nos Estados Unidos, o industrialismo trombetcou suas realizagoes
¢ proclamou-s¢ como salvagiio da humanidade. As grandes cidades da
modernidade, especialmente cidades norte-americanas como Nova York
¢ Chicago, siio inconcebiveis sem tecnologia industrial. Arranha-céus
majestosos, pontes cnormes, tincis de trinta quildmetros sob montanhas
¢ marcs, viagens aéreas supersonicas, satélites no espago, tudo isso cntra
cm nossa idéia de modernidade ¢ tudo isso ¢ fruto do industrialismo.
Escritores como H.G. Wells aproveitaram csses simbolos de modernidade ¢
os transformaram c¢m um novo tipo de ficgdo, a ficgdo cientifica, uma fabula
de nossos tempos ¢ para os nossos tempos. Para a ficgio cientifica, ¢ para a
imagem popular de progresso que cla promovia, nio havia nem presente nem
futuro que nio fossem repletos das maravilhas tecnoldgicas da civilizagio
industrial.

‘Imagens podem scr tio perigosas quanto sao incvitiveis. A cstreita
associagio cntre modernidade ¢ industrialismo ¢ uma razdo por que ha
hoje pensadores que proclamam o fim da modernidade. O industrialismo,
pelo menos da forma convencionalmente cntendida, parcce ter-sc csgota-
do, ter chegado a scus limites.

cscobre-se, no cntanto, que cssas alegagdes basciam-s¢ em uma
concepgdo muito estreita de industrialismo, inspirada por sua imagem
popular. Industrialismo nio é simplesmente tecnologia em grande escala
ou crescimento ccondmico, ou mesmo ciéncia aplicada em geral. Inclui
cssas caracteristicas, ¢ claro, mas vai além dclas._ldentifica-se com a
‘modernidade no sentido de ter desencadeado no mundo um sistcma que
estd em um estado permancnte de crise ¢ renovagio. “As mudangas
revoluciondrias na produgiio, a perturbagio ininterrupta de todas as con-
digoes sociais, a incerteza ¢ agitagiio cternas... Todas as relagdes fixas,
imobilizadas... sdo varridas para longe, todas as recém-formadas tornam-
Sc antiquadas antes de poder cnraizar-sc.” Fol nesses ¢ em termos seme-
Ihantes que, em uma passagem famosa do Manifesto comunista (1848),
Marx ¢ Engels descreveram a socicdade industrial capitalista.fA des-
truigio, ¢ mesmo a morte, como Joseph Schumpeter cm particular esfor-
Gou-sc¢ mais tarde para provar, fazem parte tdo intrinscca do sistema
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industrial quanto a criagdo ¢ o crescimento. Essa situagio inclui clementos
importantes do proprio sistema, cm sua luta constante pela sobrevivéncia.
Nada, ao que parece, pode scr dispcnsadolAquclcs quc, com uma pressa
cxcessiva anunciam o fim do industrialismo talvez nio estejam vendo mais
do que o dltimo periodo das dores de parto, o mais recente dos ciclos de
renovagao ¢ decadéncia, que tém sido caracteristicos do industrialismo ao
longo de toda a sua historia ainda relativamente curta. Esta, também, pode_
ser uma das razdces por que muitos dos grandes tedricos do industrialismo
ho século x1x — Tocqueville, Marx, Weber, Simmel ¢ Durkheim — ainda
lbur'cgc/[n 1 ter muito a nos dizer sobre nds mesmos ¢ nossos tempos (ver, por
cxemplo, Berman 1983; Frisby 1985; Sayer 1991),

Histdria ¢ progresso, verdade ¢ liberdade, razio ¢ revolugio, ciéncia ¢
industrialismo, tais s3o os termos principais das “narrativas grandiosas”
da modemidade que os pés-modernistas descjam destinar & lata de lixo da
histéria/Esscs termos atingiram o ponto de cristalizagdo nas grandes
teorias sociais dos séculos xvii ¢ XiX. As Revolugoes Francesa ¢ Industrial
sdo scus marcos histéricos, reunindo em apenas dois acontecimentos suas
tendéncias ¢ aspirag(')cs//Nﬁo foi no vigor da Alta Idade M¢dia, nem na
cxplosio criativa da Renascenga, tampouco na Revolugio Cientifica do
século xvi1, mas sim na Idade da Razdo, nascgunda metade do século xviii,
mais de duzentos anos depois de 0 monge romano ¢ erudito Cassiodorus
tracar a primeira disting¢do cntre os antiqui ¢ os moderni, que nasccu a idéia
de modernidade.

Modernidade e Modernismo

'Modernidade nio ¢ “modernismo”. A idéia de modernidade, uma vez
. formulada no final do século xvii, enfrentou uma complcxa recagio cm
fins do século xix. Isso aconteccu sob a forma do movimento cultural
denominado modernismo, que simultancamente afirmava ¢ ncgava a
modernidade, mas dava continuidade a scus principios ¢ desafiava-a em
scu proprio niiclco,

“Il faut étre absolument moderne”, é nccessdrio ser absolutamente
moderno, cscreveu Rimbaud, o pocta francés — mas moderno em que
sentido? Matei Calinescu identificou “duas modernidades diferentes ¢
ferozmente conflitantes”, cuja oposigio sc tornou cvidente cm algum
ponto na primeira metade do século Xi1x/Foi entido que ocorreu uma cisio
na alma da modernidade, entre scu cariter de projeto social ¢ politico ¢
como conceito estético. De um lado, a ciéncia, a razio, o progresso, o
industrialismo; do outro, a refutagio ¢ rejeigio apaixonadas dos mesmos,
em favor do sentimento, da intuigdo ¢ do uso livre da imaginagio. Por um
lado, a modernidade “burgucsa”; por outro, a modernidade cultural, “com
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sua total rejei¢ao da modernidade burgucsa, com sua consumidora paixio
negativa” (Calinescu 1987: 41-2).

Sem divida ¢ possivel argumentar que a cultura da modernidade foi,
desdc o inicio, subversiva para a idéia de modernidade. A literatura ¢ as
Jartes constituiram o centro daquela “cultura inimiga™ — aquela “violenta
frente de hostilidade contra a civilizagio (moderna)” —que Lionel Trilling
considera o simbolo da era moderna, que sc iniciou ¢m fins do século xvin
(1967: 12, 19; cf. Kolakowski 1990: 11). Daniel Bell, de forma semelhante,
vé uma_scparagio radical entre a “racionalidade funcional” da “ordem
tecno-ccondmica” da sociedade moderna ¢ o impulso andrquico ¢ hedonis-
ta para a “individuagio ¢ auto-realizagio”, que constitui o principio de sua
“cultura. Na busca incessantc por uma “nova sensibilidade”, por modos
Eada vez mais intensos ¢ completos de auto-realizagao, a modernidade
cultural subverte a ordem disciplinada racional que forma a basc da
cconomia ¢ da socicdade organizada (Bell 1976: 14,34).,

fA prova mais Sbvia dessa velha inimizade — o que Bell denomina de
“contradigdes culturais” da modernidadc capitalista — foi 0 movimento
do romantismo curopeu, que pode ser datado do final do século xviir até
meados do século XIX//A rcabilitagio da Idade Média ¢ do passado em
geral nos romances de sir Walter Scott ¢ nas obras de Friedrich Schlegel,
Burke, Chateaubriand ¢ de Maistre; nas declaragdes em defesa do senti-
mento ¢ da imaginagdo na pocsia de Blake, Wordsworth, Coleridge,
Shelley, Keats ¢ Byron; no fascinio pela violéncia e pelo exético na pintura
de Géricault e Delacroix: todos esscs aspectos conhecidos do romantismo
Sc¢ reuniram contra os principios dominantes da modernidade, da forma
exposta pelo Iluminismo. A raziio cra combatida pela imaginacdo, o
artificio pelo natural, a objetividade pela subjetividade, o cdlculo pela
espontancidade, 0 mundano pelo visiondrio, a visdo mundial da ciéncia
pelo apelo ao fantdstico ¢ ao sobrenatural. A sensibilidade roméntica cra
A basc cssencial de toda a linhagem da critica moral ¢ cultural ao indus-
trialismo que, na Inglaterra, perpassou de Blake a Coleridge, passando por.
Carlyle, Dickens, Amold ¢ Ruskin, para chegar a Morris ¢ Lawrence
(Williams 1963). Um aspecto importante dessa tradigdo foi a recuperagio
de formas antigas da experiéncia de vida da socicdade pré-moderna,
cspecialmente da Idade Média./Sp modernidade significava um rompi-_
mento brutal com o passado ¢ uma orientagio decisiva para o futuro, o
romantismo parecia inclinado a encontrar no passado 0s recursos com os
quais poderia criticar o presente inumano ¢ nio-criativo,

,,VAlguns criticos julgaram o romantismo uma contra-ofensiva a moder-
nidade tao poderosa ¢ abrangente que tenderam a considerar movimentos
posteriores, como 0 modernismo, ¢ mesmo 0 pés-modernismo, como
Meras notas de rodapé ao ataque inicial. Frank Kermode, por exemplo,
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considera o pocta W.B. Yeats, quc na maioria das descri¢des ¢ uma figura
central no cinone do modernismo, como o romantico exemplar (Kermode
l()6l)iEssc fato, porcm, pode levar-nos a ignorar alguns outros aspectos
igualmente caracteristicos do romantismo, que, cabe lembrar, era revolu-
ciondrio ndo sé em suas inovagdes formais, mas cm boa medida, com
certeza em scus primeiros estigios, também nos scus pontos dc vista social
¢ politico. Muitos dos poctas rominticos, tais como Wordsworth ¢ Shellcy,
foram cntusiastas da Revolugdo Francesa ¢ ansiavam fervorosamente por
um futuro de liberdade, igualdade ¢ justica. Byron, lutando pelos gregos
contra os turcos, deu a vida pela nova causa do nacionalismo ¢ tornou-sc
um heréi nacionalista cm toda a Europa. Havia no romantismo uma forte
corrcntc utdpica, mesmo milenarista, que considerava sua época um tempo
de novos comegos ¢ possibilidades 1l|m|ladds/Em tudo isso, 0 romantismo
nao q)mbatcu mas fez causa comum com as idéias ¢ sentimentos dd
‘modernidade. Até o destaque a subjetividade ¢ ao individuo, que alguns
julgaram como mais tipico do espirito roméntico, cm absoluto cra estranho
a mente moderna, Muito pelo contrério, para alguns teoricos, foi cxata-
‘mente a clevagio pela modernidade do ideal do individuo auténomo,
.autodirigido, renovando-se de forma constante, que resultou no dilema que
cla impds a si mesma (Bell 1976: 16),

"Em algumas de suas manifestagdes, o romantismo aproximou-se ainda
mais do que muitos consideraram uma atitude caracteristicamente moder-
na, isto ¢, compreendé-lo como expressio dos aspectos csteticamente
rclevantes da civilizagiio cristd, cm contraste com a civilizagio pagi. Em
obras como O génio do cristianismo (1802), de Chatcaubriand, os clemen-
tos poéticos ¢ sublimes da arte ¢ do pensamento cristios — como vistos,
por exemplo, no estilo gotico — foram comparados com vantagem com o
formalismo ¢ o racionalismo abstrato, pautado por regras, do mundo da
Antigiiidade cléssicaﬂ) ncoclassicismo do século XV, ou scja, o estilo
cultural da “Era Augustana”, havia resumido a dnsia por idcais universais
de beleza, caracteristicos do pensamento antigo /Ao reagir contra 0o mesmo,
o romantismo, pegando sua deixa nos romances de cavalaria, nas lendas ¢
narrativas épicas da Idade Média crista, deu destaque ao “interessantc™, ao
peculiar, ao individual ¢ ao herdico. Focalizou-se no historicamente cs-
pecifico ¢ concreto, em toda a variedade ¢ particularidade da vida dessa
¢época. Em oposigio a0 universal ¢ ao cterno, interessou-sc pelo relativo ¢
pelotemporal. Nesse sentido, o romantismo cra, disse o romancista francés
Stendhal, “le beau idéal moderne”. Era a consciéncia da vida contempo-
ranca, da modernidade. Em scu livro Racine e Shakespeare, (1823),
Stendhal definiu o “romanticisme” como “a arte de apresentar aos povos
obras literdrias que, tendo em vista o estado atual de scus costumes ¢
crengas, thes proporciona o maior prazer possivel”
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-//Calincscu considcrou cssas palavras como “uma espécic de primeiro
_esbogo da teoria da modernidade de Baudelaire... Para Stendhal, o conceito
" dec romantismo corporiticava as idéias de mudanga, relatividade ¢, acima

de tudo, contemporancidade, o que faz com que scu significado coincida
»cm grande partc com o que Baudcelaire denominaria, quatro décadas de-
pois, ‘la modernité’. O romantismo, cm palavras simples, é o sentido do
presente transmitido artisticamente.” (Calinescu 1987: 39—4())//Acrcs-
cente-sc a isso que Stendhal pensava que o artista roméntico encontraria
grandes preconceitos ¢ precisaria de “muita coragem” para enfrentar as
pedras de toque artisticas de sua ¢poca, ¢ podemos pereeber que quase
chegamos ao conccito da avant-garde, que em geral é associado com tanta
firmeza ao modernismo de fins do século x1x. O resultado de tudo isso é
paradoxal. Faz com que o romantismo parcga —como argumenta também
Kermode — o progenitor do modernismo. Mas, a0 mesmo tempo, ambos
sdo considerados como préximos dos aspectos caracteristicos da moder-
‘vnidadc — da contemporancidade, como a vida didria comum — contra os
‘quais geralmente sc sustentava que ambos protestaram de forma tdo
"veementc,|
paradoxo, ou ambigiiidade, esti relacionado a grande importancia de
Baudgclaire, o critico ¢ pocta francés, na teoria da modernidade. Marshall
Berman diz que “cle fez mais do que qualquer outro no século XIX para
tornar os homens ¢ mulheres de seu século conscientes de si mesmos como
'modernos” (Berman 1983: 132). Em trabalhos sobrc modernidade, nc-
nhuma obra é mais citada ¢ transcrita do que seu notdvel ensaio, “O pintor
da vida moderna” (1863). Ainda assim, de igual mancira, nenhuma obra
foi tantas vezes tdo mal-interpretada. Diz-se que Baudclaire celebrou a
condigio de modernidade. Que teria sido um glorificador de scus proprios
tempos, o “pocta lirico da cra do alto capitalismo”. Teria sido o paladino
do pintor da vida moderna, em oposigio aos pintores académicos de cenas
histéricas ¢ mitolégicas. Teria se delcitado com a vida na cidade moderna,
com scus tipos caracteristicos, tais como o fléneur ¢ o dandi. Teria estado,
scgundo essa opiniio, ao lado dos modernos contra os antigos ¢ poderia
ser incluido nas filciras dos profetas da modernidade, junto a seus conci-
dadios como Condorcet, Constant, Saint-Simon ¢ Comte.

Essa descrigio, porém, combina muito mal com o Baudclaire admira-
dor de Edgar Allan Poc ¢ autor dc As flores do mal, o csteta ¢ decadente
que, nos scus tdltimos anos, tornou-se bem conhcecido pela implacivel
hostilidade ao positivismo ¢ a idéia de progresso. Essas caracteristicas
dificilmente o colocam ao lado da modernidade do Iluminismo. Colocam-
no, sc ¢ que em algum lugar, mais corrctamente entre os modernistas, para
0s quais cle sempre foi, sem divida, um her6i. Mas isso sugere tanto
repulsa como exaltagio a modcrnidadc!Mais uma vez, somos levados a
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cxaminar a interagio complexa entre modernidade ¢ modernismo, a fé
positiva ¢ a paixio ncgativa.

* 'Para Baudclaire, o moderno é o romintico. Nessc aspecto cle scgue
Stendhal; parece glorificar o moderno. Em “Salon de 18467, diz cle que
“o romantismo pode ser definido como a mais atualizada ¢ mais moderna
expressio da beleza”. O grande artista da época serd aquele que demonstrar
“o maior grau dc romantismo possivel”. Essas palavras implicavam a
rejeigio terminante do passado: “Chamar a si mesmo de roméntico c fixar
sistcmaticamente o olhar no passado ¢ contraditério.” O mundo moderno
¢, em cspecial, a cidade moderna, oferecia “uma nova ¢ particular espécic
de beleza, que nio cra nem a de Aquiles nem a de Agamcnon. A vida
parisicnsc € rica cm tcmas poéticos ¢ admirdveis. O maravilhoso nos
cnvolve ¢ satura, como a atmosfera...” Nas linhas finais dc “Salon dc
18467, cle se queixa de que os pintores da época continuavam fascinados
por temas tradicionais ¢ ignoravam “o heroismo da vida moderna, que nos
cerca ¢ nos abraga”. “O pintor auténtico que cstamos procurando scrd
aqucle capaz de arrancar da vida de hoje sua caracteristica épica ¢ nos fazer
sentir como somos grandes ¢ poéticos cm nossas gravatas ¢ sapatos dc
verniz.” O “Salon de 1846” termina com um louvor a um escritor moderno
quc fez justamente isso ¢ que, por conscguinte, serve como exemplo para
os pintores modernos sobre como retratar “a beleza moderna”s

Os herois da Hiada ndo chegam sequer aos vossos tornozelos... Oh! Honoré de
Balzac, sois 0 mais herdico ¢ o mais notivel, o mais romintico e 0 mais poético
dc todos os personagens que tirastes do coragio. (Baudclaire 1981: 107; ver
também 46, 51-2)

Mas sc Balzac cra romintico, Delacroix também o cra, o pintor que
Baudeclaire promoveu por toda a sua vida como o mais romintico ¢, por
_conscguinte, 0 maior dos pintores modernos. Ainda assim, Dclacroix nao
pintava cenas da vida moderna. Escolhia, em vez disso, temas literdrios,
tirados sobretudo das obras de Virgilio ¢ Dante. Ou pintava cenas exdticas,
orientais, algumas histéricas, outras bascadas em suas visitas ao norte da
Africa. As vezes, ignorava inteiramente a vida humana, preferindo retratar
a vida heréica do mundo animal. Em que sentido, entiio, Delacroix é um
romantico ¢ de que mancira isso sc relaciona com a modernidade?,

Temos a resposta quando Baudclaire obscrva que “é possivel fazer
romanticos dc romanos ¢ gregos, s¢ nds mesmos somos romanticos”
(Baudclaire 1981: 52),/H4 aqui um sentido diferente, mais profundo, de_
romantismo do que o interesse pela vida moderna, ou melhor, expressa de
mancira diferente o interesse pela vida moderna. Nessa concepgio, o
romantlsmo ndo ¢ tanto um periodo, uma época histérica, ¢ nem mesmo_
um cstilo. E sim, um cstado dc espirito ¢, ainda mais, de sentlmm
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peculiar & era moderna. Delacroix ¢ romintico ¢ moderno porque cxibe
qualidades de scriedade, imaginagio ¢ paixao — demonstradas sobretudo
em scu brilhante uso da cor — que falam dirctamente A experiéncia ¢_
pontos de vista modernos (Baudclaire 1981: 59-76). Dada cssa atitude, ¢
cssas habilidades, o pintor pode demonstrar scnsibilidade roméntica mo-
derna no tratamento de quase qualquer assunto, antigo ou moderno, tirado
da literatura ou da vida, da naturcza ou da socicdade,

'E ¢ com essc conceito dual de romantismo em mente quc precisamos
abordar a discussio feita por Baudclaire de modernidade ecm “O pintor da
vida modcrna”lNcssc cnsaio cle tece muitos clogios ao pintor Constantin
Guys por uma pintura viva de cenas contemporincas — de scnhoras
parisicnses clegantes cm suas atividades cotidianas, de multiddes nas ruas,
ou de militares na Crimcia durante a gucrra contra a Rissia. Parte do prazer
que sentimos com a representagio do presente, diz Baudelaire, deve-se “i
caracteristica fundamental de ser o presente”. Guys nos dd cssc prazer.

sLembra-nos que a beleza nio ¢ algo “tnico ¢ absoluto”, mas “sempre ¢
incvitavelmente composta de dois clementos”. Hi um clemento “cterno ¢
invaridvel” ¢ também “um clemento circunstancial, relativo, que poderia-
mos chamar dc... contemporancidade, moda, moralidade, paixao. Sem
csse scgundo clemento, que ¢ semelhante & cobertura engragada, provo-
cante, quc desperta o apetite do bolo divino, o primeiro clemento seria
indigerivel, sem gosto, inadaptado ¢ impréprio & naturcza humana” (Bau-
dclaire 1981: 392). Guys serve o bolo divino devidamente agucarado.
Homem do mundo, amante da vida, “clc obscrva o fluxo de vida passar,
majestoso ¢ estontcante. Admira a beleza cterna ¢ a espantosa harmonia
da vida nas capitais...” (Baudclairc 1981: 400).,

Guys, no cntanto, ¢ clogiado por mais do que apenas sua visdo da
superficic deslumbrantemente diversificada da vida moderna. Baudelaire
diz que scus quadros incluem uma “fecundidade moral” que revela a
verdade das coisas por baixo das aparéncias; cle cstd interessado em
mostrar o idecal ou o tipo por trds dec uma cena particular da vida pablica
ou privada. A certa altura, Baudclairc compara-o a Balzac, que descreve
como “o pintor do momento cvanescente ¢ de tudo que cle sugere do
"eterno” (1981: 394)//[3 isso 0 que o pintor moderno procura, ou deveria
procurar. “Scu objctivo ¢ cxtrair do padrdo a pocsia que reside cm scu
‘envoltério histérico, extrair o cterno do fugaz” (1981: 402)..

o que isso parcee significar ¢ que a modernidade constitui apenas um
aspecto daquilo pelo que o pintor, ou qualquer outro artista, deve sc in-
teressar. Isso fica claro na citagio famosa ¢ muito repetida que aparcee
logo depois: “Modernidade é o transitério, o passageiro, o contingente, é_
uma das metades da vida, ¢, a outra, o cterno ¢ 0 imével.” Essa definigao
Nao somente separa 0 moderno do cterno, deixando ao artista o trabalho
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~de unir os dois na obra de arte realizada, mas também dcixa cvidente que,
para Baudelaire, modernidade é essencialmente uma categoria estética, ¢
nao historica. Todas as cras tém sua “modernidade”. “Houve”, diz cle,
“uma forma de modernidade para todo pintor do passado.” Todos os
artistas, em todos os tempos, t€m que procurar representar 0 moderno, a
aparéncia c o sentimento especificos de sua propria época. Todo artista tem
que incorporar a sua obra o “clemento transitorio, cfémero” ou entio ar-.
riscar-sc a cair “no vazio de uma beleza abstrata ¢ indefinivel” (1981: 403),

Precisamos compreender que, por mais accitavel que tudo isso scja
como teoria estética, ¢ claramente problematico como clemento integrante
da maioria das tcorias gerais de modcrmdadc/Estas sc focalizam na
modernidade como periodo histérico, como uma cra— nossa cra—, com
caracteristicas historicas ¢ socioldgicas. Mas, como diz Berman, o conceito
de Baudclaire “csvazia a idéia de modernidade de todo o scu peso cs-
pecifico, de scu contetido histdrico particular. Torna cada um ¢ todos os
tempos ‘tempos modernos’ ¢, ironicamente, ao cspalhar a modernidadc
por toda a histéria, leva-nos para longe das caracteristicas especificas de
nossa propria histéria moderna” (Berman 1983: 133)

E claro que devemos evitar impor nossas proprias prc concepgdes de
modernidade aos demais. E perfeitamente compreensivel que Baudelaire
tenha sc interessado pela modernidade como problema estético, embora
nem cle nem nés possamos separd-la por completo do cardter da cpocalE
intcressante obscrvar que, quase na mesma ocasido, o critico ¢ pocta inglés
Matthew Arnold estava propondo um conceito similar de cternidade do
moderno, embora com um conteddo social ¢ cultural mais amplo que no
caso de Baudclaire. Em sua aula inaugural como professor de pocsia cm
_Oxford, intitulada “Sobre o clemento moderno em literatura” (1857) Af-
“nold identificou 0 moderno com certas virtudes intelectuais ¢ civicas ge-
rais, que dissc ter feito parte de vérias épocas da historia curopéia. O .
‘clemento moderno na literatura, argumentava, nio gra produto de mera _
contemporancidade, mas de atitude, a atitude de uma “época importante, _
altamente desenvolvida, culminante” (Arnold 1970: 60). A socicdade é
moderna quando tolerante, racional, critica ¢ possuidora de um ndmero
suficiente das conveniénceias da vida para permitir o desenvolvimento do
bom gosto. Por cssa dcfinicio, Arnold achava a Atenas do tempo de Péri-
cles — “a despeito de sua antigiiidade” — mais moderna que a Inglaterra
de Elizabeth, ¢ Tucidides um historiador mais moderno que Ralcigh. Por
essa definigiio, poderiamos também julgar o século xvin mais moderno
quc o século XIX, ¢ ambos mais modernos que nosso século xx//Arnold,
ao formular um conccito tdo normativo, ou prescritivo, do moderno, cvi-
dentemente pensava em impor as qualidades do mesmo a sociedade ¢ a
cultura de scus proprios dias. Mas o que cle nio fez, ¢ que seu conceito
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nao nos permite fazer, é identificar o moderno com a “cra moderna”, isto é,
com as caracteristicas cspecificas do periodo histérico que surgiu mais
rcccntcmente{-

Mas, como no caso de Baudclaire, Amold ndo pode ser criticado por
isso. O perigo surge quando caracterizagdes cstéticas ou normativas de
modernidade como cssas sio tiradas do contexto ¢ oferecidas como
descrigdes historicas ou socioldgicas da era moderna. Que isso nio tenha
acontecido tanto com Arnold deve-sc em parte ao fato de que scu conceito
¢ menos conhecido, mas, com maior probabilidade, porque ¢ menos itil
para a maioria das finalidadcs correntes. Baudelaire, por outro lado, sofrcu
muito com esse destino. Seja visto como pancgirista ou critico de sua cra,
ou ambas as coisas, cle é considerado uma fonte eminentemente conve-
nicntc de comentdrios importantes sobre a mesma. fRepetidas vezcs,
trechos de “O pintor da vida moderna” ¢ outros escritos sdo citados ecm
apoio i opinido de que a socicdade moderna € fragmentada ¢ desorgani-
zada, que fez alguma ruptura radical com o passado, que ¢ o teatro do
“transitdrio, do passageiro ¢ do contingente”. Mais recentemente, ¢ com
uso de grande partc dos mesmos trechos, Baudclaire foi convocado a
servigo das teorias da pds-modernidade.

Nio hd divida quanto a importincia de Baudelaire na teoria da moderni-
dade. Mas € preciso uma conscientizagdo muito maior da complexidade de
sua atitude em relagiio ao modemo. Ele, em certa ocasido, admirou ¢ amaldi-
coou o burgués. Lutou pela repiblica, ¢ mesmo pelo socialismo, ¢ em scguida
virou-s¢ contra ambos. Delcitava-se com a vida da cidade ¢, como Guys,
imergia nas multidoes, “como sec em um cnorme manancial de cletricidade”.
Mas podia descarregar na mesma cidade ¢ nas mesmas multidoes scu
imPlacévcl spleen (Clark 1973: passim; Berman 1983: 131-71).

Certamente nio havia modo de endossar com facilidade a sua prépria

rera, Cada vez mais, na verdade, Baudelaire se distanciou do que conside-
rava as tendéncias dominantes da época. Ao encontrar uma alma-irma no
escritor americano Edgar Allan Poe, ele sc considerou atacado pclas
mesmas forgas que haviam derrotado Poe. A América cra o exemplo mais
“notive] do novo tipo de socicdade moderna. Era utilitiria ¢ materialista.
Adomva a democracia ¢ o governo da “opinido ptiblica” — criando, de
dcordo com Baudclaire, “uma nova forma de tirania, a tirania dos animais,
ou zoocracia”. Acreditava na idéia do progresso, “essa grande heresia da
dccrcpltudc” “uma cspécie de éxtasc de idiotas”. Baudelaire, como Poc,
tcmia a “maré montante de democracia, que se cspalha por toda parte c
reduz tudo ao mesmo nivel”.!

Procminente cntre suas vitimas figuraria aqucle admirado tipo social,
0 dandi, que Baudclaire via como “o tltimo bruxuleio de heroismo em cras
deccadentes”. Foi essa crenca no herdi, que cle compartilhava com Balzac,
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que, segundo Walter Benjamin, pds ambos *“‘em oposi¢do ao romantismo”™
— contra, em outras palavras, o espirito de sua era (Benjamin 1973: 74;
ver também Baudelaire 1981: 163-6. 191-4,421-2; Berman 1983: 138-42;
Calinescu 1987: 55-8).

A Ambivaléncia da Modernidade

A ambivaléncia de Baudelaire em relagdo ao moderno — o que Berman
chama de suas imagens “pastorais” e “antipastorais” da modernidade —
mais aumenta do que diminui sua importancia na teoria da modernidade.
fA modernizagio — ou seja, 0s processos sociais e econdmicos da moder-
nidade — deu, desde o inicio, origem ao modernismo, ou seja, a critica
cultural da modernidade. Rousseau, freqiientemente tido como o primeiro
pensador a corporificar a sensibilidade moderna, € mais bem lembrado por
sua apaixonada revolta contra as tendéncias racionalizantes da moderni-
dade. Marx, o grande tedrico da modernidade capitalista, impressionou-se
com o paradoxo de que “em nossos dias, tudo parece conter em si o seu
oposto™: progresso material lado a lado com empobrecimento espiritual,
conhecimento cientifico acompanhado de ignorinciaem massa, conquista
‘da natureza seguida de escravidio de seres humanos. “Poderiamos mesmo
dizer”, observa Marshall Berman em seu espléndido estudo sobre esse
paradoxo, “que ser inteiramente moderno € ser antimoderno: dos tempos
de Marx e Dostoiévski aos nossos, tem sido impossivel compreender e
abranger as potencialidades do mundo moderno sem aversdo e sem luta
contra algumas de suas realidades mais palpaveis” (Berman 1983: 14; cf.
Anderson 1984: 104-6; Jameson 1992: 304),

Lionel Trilling chamou atengdo para a mutabilidade do conceito de
moderno; sua fluidez € tanta, na verdade, que pode dar uma volta completa
em significado até ficar virada para a diregéio oposta (Trilling 1967: 29).
Mas este, de modo algum, tem sido um processo unilinear,/As primeiras
revoltas contra a modernidade. em Rousseau, no romantismo e em outros
fendmenos de principios do século XiX, nada perdem em forga e clareza
para exemplos posteriores. Mas, conforme vimos com o romantismo, hd
um sentido real no qual eles ndo renunciaram 2 esperanga. O mundo
moderno pode ser redimido e isso acontecerd em parte com o uso das
proprias ferramentas da modernidade, a razéo e a revolugio. Durante a
primeira metade do século XiX, essa confianga permaneceu forte. Nas
obras, por exemplo, de Hegel e seus sucessores, incluindo Marx, o mundo
moderno € submetido a um exame rigoroso e critico. Suas fraquezas sdo
expostas e denunciadas, mas tudo isso ¢ acompanhado da descoberta de
tendéncias, igualmente modernas. que superarfio essas falhas e levardo a
humanidade para um novo mundo de liberdade e auto-realizagio
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A critica cultural 2 modemidade aumentou em intensidade com o
“decorrer do século XIX, ou talvez fosse melhor dizer que o clemento de
csperanga parcceu diminuir ¢ que houve um aumento correspondente no
clemento de descspero, cquivalendo algumas vezes a uma cspéeic de
niilismo. Essa tendéncia pode ser vista em parte nas obras de Kicrkegaard
¢ Nictzsche, cmbora clas tivessem que esperar até o fim do século Xix para
screm realmente compreendidas. Pode ser encontrada também nas obras
de Dostoiévski, embora, neste caso, o contexto russo torne menos ficil
vé-lo como representativo de correntes que flufam na Europa como um
todo. Mais relevante nesse sentido foi o pocta ¢ critico inglés Matthew
Arnold, com scu medo da democracia ¢ alarme ante os cfeitos sobre a
cultura da dominagio da socicdade pela classc média comercial, os “filis-
tcus”. Temores semclhantes foram manifestados por Jakob Burckhardt,
historiador suigo da cultura. Amelancolia desses pensadores, o estoicismo
diante do quc cles claramente consideravam uma causa perdida, iam muito
além do que poderiamos nos sentir inclinados a denominar de melancolia
“estc’tica de rominticos como Byron.

Mas foram os francescs, nas obras ¢ pessoas de romancistas ¢ poctas
‘como Flaubert, Baudclaire, Rimbaud ¢ Verlaine, que expressaram de
forma mais vigorosa o novo cstado de cspirito de pessimismo, cinismo,
repulsa ¢ desespero. Na vida pessoal, csses sentimentos muitas vezes
assumiam a forma da pritica do que Rimbaud chamou de “desordem dos
sentidos”, implicando excessos alcodlicos ¢ experiéncias com drogas ¢
formas pouco ortodoxas de comportamento scxual. Em seus trabalhos
\{ITIISIICOS CssCs sentimentos tiveram expressao cm experimentos radicais
"com o cstilo ¢ novos tipos de temas. Aos scus sucessorcs, cles legaram o
'simbolismo, o imagismo, o naturalismo ¢ mesmo, nas tltimas obras de
Flaubert, alguma coisa que chegava ao “anti-romance”. Eles, junto com
seus cquivalentes na pintura, os impressionistas, podem, cm outras pala-
vras, ser justificadamente considerados pais do modernismo que floresceu
entre 1890 ¢ 1930,

Jean Baudrillard considera “O pintor da vida modema”, de Baudeclaire,
como “a ponte cntrc o romantismo ¢ a modernidade contemporinca”. O
modernismo pode, conforme notamos, ser visto como um romantismo
tardio. Mas vai tdo mais longe em scu ataquc a modernidade que temos o
direito dc considera-lo algo quasc qualitativamente diferente. Hi uma
abrangéncia em sua rejei¢io maciga de todos os idolos da modernidade
que assinala algo novo. Em tom ¢ mancira, observamos uma nova scric-
dade ¢ ferocidade, um descjo sclvaz,cm ¢ dcliberado de escamccer ¢
ofender. yBaudclalrc diz Baudrillard, cria uma “cstética da ruptura”, a
libertagdo da subjetividade ¢ a busca incessante do novo. E também o

‘Tesponsédvel pelo fendémeno da avant-garde cultural, com sua hostilidade
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a todas as formas reveladas na arte e, em termos mais gerais, contra a
“autoridade e legitimidade dos modelos revelados na moda, sexualidade
e conduta social” (Baudrillard 1987a: 68).
. Mas o que é modernismo? Podemos formar uma idéia inicial apenas
listando os principais nomes € aspiragdes no periodo normalmente as-
sociado a esse movimento, da década de 1890 a 1920. Na poesia temos
Mallarmé. Valéry. Rilke. Yeats. Eliot, Pound e Stevens. Eles estio ligados
, 2 nova métrica e estilos. como o vers libre, e desenvolveram radicalmente
o simbolo e a imagem. Expressaram também um sentimento de crise na
linguagem — caracteristico também de romancistas modemistas, entre os
quais incluirfamos Proust, Kafka, Musil, Joyce, Woolf, Lawrence e Faulk-
ner,JOs romancistas colocaram questdes sobre as representagdes tradicio-
nais da realidade. Romperam com o realismo € o naturalismo — que em
-geral eram considerados invengdes da modernidade — para criar técnicas
ttais como a do “fluxo de consciéncia” e se oporem as idéias padronizadas
sobre trama e narrativa//No teatro. Ibsen, Strindberg, Pirandello e Brecht
contestaram as convengdes técnicas do palco e, mais ainda, os temas
tradicionalmente explorados pelos dramaturgos. Rejeitaram a idéia padrio
de personagem como completo e acabado, mostrando, em vez disso, niveis
miltiplos, muitas vezes contraditdrios, de personalidade e estado de es-
pirito. No preficio a Miss Julie (1888), Strindberg disse que, uma vez que
suas figuras eram “personagens modernos”, ele os havia deliberadamente
feito “ambiguos, desintegrados”.

Meus personagens sdo conglomerados de estdgios passados e presentes da
civilizagdo, fragmentos de livros e jornais, recortes de humanidade, andrajos e
trapos de roupas finas remendados, como acontece com a alma humana. (in
McFarlane 1976: 81)

_ A fragmentagdo foi também o efeito. se ndo exatamente a intengdo, das
inovagdes musicais da “Segunda Escola Vienense”, de Schoenberg. Berg,
e Webern. A atonalidade e a dissoniincia dissolveram as esperadas regula-
ridades da harmonia, deixando o ouvinte perturbado e perdido; o sistema
de 12 notas produziu um efeito que se chocava de frente com a leveza e
tluxo melddico tanto do classicismo como do romantismo/A fragmentagio
— da figura. da personalidade — parecia ser também o objetivo da
revolugio cubista na pintura, liderada por Picasso e Braque. Nos quadros
e colagens desses pintores, figuras humanas eram compostas literalmente
de “pedagos de livros e jornais”; na relagdao com os ambientes social e
natural. mostravam essas figuras ndo como separadas do meio, como con-
vengdes e representagiio naturalistas, mas fundidas e dissolvidas no fundo
— se, na verdade, eram em absoluto reconheciveis como figuras humanas
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'Mas, ¢ claro, nio foi apenas nas artes que as tendéncias modernistas
fincaram raizes. Em todo o rcino do pensamento filoséfico, psicolégico,
,social ¢ politico podia-sc ouvir o chdo tremendo ¢ rachando. As correntes
"dominantes do racionalismo, positivismo c¢ utilitarismo foram atacadas.
Nas obras de Parcto, Mosca, Sorel, Le Bon, William James ¢ Wallas, todas
yas suposigdes costumeiras sobre motivagdo ¢ comportamento politico fo-
ram questionadas. O homem estava longe de scr simplesmente a criatura
cgoista, interesseira, maximizadora do prazer, racional, da teoria politica”
‘c ccondmica padrio do século xiX. O ataque  razio, o dogma central da
modcrnidade, aprofundou-sc ainda mais nos casos de Freud ¢ Bergson.”O
““destronamento da razio”, a rcvclagﬁo das forgas do irracional ¢ do incons-
cientc, foi talvez o golpe mais devastador infligido pelo modernismo &
modcrmdddc Deixou aberto o caminho para a investigagio ¢, em certa _
‘medida, para a r(.lcbltlmagao das f()rg.ls da religido ¢ da mitologia ¢ d¢
outras formas “pré-modernas”, nos trabalhos de Frazer, Durkheim ¢ We-
ber. A A sociedade moderna nio cra mais considerada tio diferente assim
das_ soc1cdadcs ‘primitivas”, ou derlCdSIFl'CUd além disso, colocou um
gigantesco ponto de interrogagio em seguida  idéia moderna de progres-
so. Acivilizagio c, a fortiori, acxvxhzagao moderna, foi, sugeriu cle, cons-
.truida ao custo de cnorme sofrimento psiquico ¢ de dcbllltamcmo/Esta
em forma diferente, fora também a mensagem de Friedrich Nictzsche. Na
maior partc ignorado até cssa ocasiio, Nictzsche teve um destaque cxtra-
ordindrio quando, cm fins da década de 1880, sua obra foi levada 2 atengio
do puiblico curopeu crudito pelo critico dinamarqués George BrandesjAs
idéias caracteristicas de Nictzsche parcciam resumir alguns dos principais
temas do movimento modernista em filosofia moral e social.

Sua visiio apocaliptica, sua convicgiio profunda de que a histéria do homem
chegara a um ponto do destino, ao término de uma longa era dc civilizagio, ¢
que todos os valores humanos deviam ser submetidos a uma revisao total,
encontraram um cco reverberante nas aspiragdes do homem ocidental nesses
anos. Com o violento ataque aos dogmas do cristianismo, a detesa do que
Brandes... definiu como seu “radicalismo aristocréitico”, o questionamento
implacivel das idées recus do século XX, o repudio total da moralidade
tradicional, clc obteve uma reagio das geragdes do fin-de-siccle ¢ da Primeira
Guerra Mundial, que lhe conteriu um papel excepcionalmente influente no
periodo modernista. (McFarlanc 1976: 79; ver também, para informagdes
gerais, Hughes 1958; Masur 1966; Bullock 1976; Biddiss 1977, Anderson
1984; Hobsbawm 1987: 219-75)°

' preciso que nos lembremos das alegagoes de que Nictzsche foi o
profeta do modernismo quando o cncontrarmos, como fregiicntemente
acontece, como profeta do pés-modernismo. Isso sugere um certo grau de
continuidade, talvez mesmo de identidade entre os dois cstilos, o que é
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fortemente sugerido por alguns outros movimentos caracteristicos do
modernismo — aqucles em quc a revolta contra a modernidade adquiriu
.cardter mais espetacular ¢ mais empolgaram a imaginagio popularfO
dadaismo, que surgiu durantc a Primeira Guerra Mundial, refletia alguma
coisa do estado de desencantamento da época, mas sc transformou em um
cxuberante ¢ chocante ataque a todas as idéias ¢ instituigdes oficiais que
haviam conspirado para produzir aquela confusio. A firia, contudo, cra
dirigida nio contraa politica, mas contra a artc, a vaca sagrada do sistcma.
O objetivo cra desestabilizar a arte, questionar scu objetivo ¢ até sua
viabilidade nesses tempos modernos. Nos “ready-mades” de Marcel Du-.
champ, na representacio de homens ¢ mulheres como médquinas sem
fungiio de autoria de Francis Picabia ¢ na iconoclastia agressiva dos
manifestos de Tristan Tzara, o desejo de escarnecer ¢ chocar o gosto ¢ a
sensibilidade burgueses foi levado a dimensoes extravagantes. Ironia ¢
absurdo, escindalo ¢ subversiio, cram as técnicas com as quais os dadaistas
procuravam curar a época de sua loucura ¢ restabelecer a pureza pcrdida.[
'O surrcalismo, que tomou de empréstimo pessoas ¢ técnicas do dadais-
mo, deu a cssas idéias uma orientagiio mais politica. Para os surrcalistas,
0 mais odioso na modernidade era scu utilitarismo ¢ sua capitulagio ao
que Freud denominou de “principio da realidade”, contra os dircitos do
“principio do prazer”. O principio desumanizara a cxisténcia por sua
aceitagao da rotina ¢ sua renincia ao descjo ¢ ao prazer. Havia endeusado
a razdo ¢ a ciéncia c relegado a fantasia ¢ a imaginagio as margens da
socicdade, como a csfera das criangas, dos primitivos ¢ dos insanos. De
modo um tanto semelhante ao dos romanticos, surrcalistas como Breton,
Aragon, Dali ¢ Bunuel tinham por objetivo demonstrar que o fantdstico
cra tao real quanto a realidade revelada pela ciéncia moderna. Aproveita-
ram as idéias de Freud sobre 0s sonhos ¢ transformaram-nas em paradigma
da dualidade da existéncia humana, um composto de légica c fantasia, de
processos conscicntes ¢ inconscicntes. Louvaram o prazer ¢ a imaginagio,
explorando o crdtico ¢ o sensual ¢ descobrindo na magia ¢ na loucura forgas
¢ recursos reprimidos,,
'Um autor argumentou que, “a despeito de todas as suas afinidades com
o passado”, o surrcalismo foi “uma aspiragio basicamente moderna”
(Short 1976: 308). Isso sc revela em parte pelo compromisso de alguns de
scus scguidores com o comunismo. E certamente permancceu potente ¢
.duradouro o suficicnte para reemergir como principal inspiragio dos
"situacionistas, que, unindo os pensamentos de Marx ¢ Freud, elaboraram
Vuma idéia intciramente moderna de revolugiio nos acontecimentos de maio
de 1968 cm Paris (Kumar 198&])ch modo geral, ¢ correto salientar que
o modernismo no constituiu uma simples rejeicio da modernidade, mas
simumareaco, uma respostacriticadmesmafEm alguns de scus aspectos,
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como no tuturismo ¢ no construtivismo, demonstrou fascinio, quasc
obsessio, pelo moderno (Nash 1974). A acusagao feita, neste caso, cra quc.
‘a_socicdade moderna nio cra moderna o bastante. Era “falsamentc”
‘modcrna, cautclosa demais, covarde demais, para accitar todas as impli-
cagdes da modernidade. Preferia conservar reliquias do passado, impedin;
do, dessa mancira, a concretizagio de todo o potencial da modernidade.

fem parte alguma cssa critica foi feita de forma tdo convincente, ¢
praticada com tanta cficdcia, quanto no movimento moderno na arquite-
tura. Ela cra o clo mais claro entre 0o modernismo cultural ¢ a idéia de
'‘modernidade do séeulo Xvii. Denunciava a época por sua timidez ¢
nostalgia, pela ressurrcigio constante de estilos do passado, como aconte-
cia no ncocldssico ¢ no ncogdtico. Teria que haver uma arquitctura para a
cra moderna, que cstivesse sintonizada com a vida ¢ a teenologia moder-
nas. Inspirada, cstranhamente, por William Morris ¢ pclo movimento Artes
¢ Oficios — em geral considerado uma reversao ao medicvalismo —, os
arquitctos modernos voltaram-sc para novos matcriais ¢ novas idéias de
desenho arquitetdnico.® Queriam trabalhar com materiais realmente mo-
dernos — ago, vidro, concreto. Queriam que scus prédios, ¢ as cidades que
plancjassem, refletissem a idéia modemna de razio; seriam bascados em
principios cientificos ¢ universais. A forma deveria refletir a fungao, sem
ornamentagao indtil. Na obra de Sullivan, Wright, Loos, Le Corbusier,
Gropius ¢ Mics van der Rohe, grande parte dela incorporada a pritica da
Bauhaus, fundada por Gropius em 1919, em cidades como Chicago ¢ Nova
York, os prédios modernos assumiram os aspectos conhecidos ¢ caracteris-
ticos do “Estilo Internacional”: gcométricos, retangulares, acrodinimicos
(Scully 1961; Hitchcock 1968; Pevsner 1975).7)

P

b_mgdcrnismo na arquitctura ¢ importantc para 0 noOsso argumento
porque foi sobretudo nesse campo,_ que surgiram, pela primeira vez,
alegacoes favordveis ao “pés-modcrnismo”/Dcssa forma podemos enten-
CEr_ul_g_c::rln__‘pnnlo o pos-modernismo como reagdo contra o tipo de
“modernismo representado pela arquitctura modcrnistu/A arquitctura, po-
rém, também é importante na histéria do préprio modernismo. Ela indica
da forma mais claga possivel a diversidade do modernismo, sua mistura,
de tendéncias conflitantes ¢, nio raro, contraditérias. Ela poderia denun:
ciar a “falsidade” do_presente em nome do futuro, como no futurismo ¢ no
construtivismo, ¢ com igual forga fazer isso em nomce do passado, como
0 _apelo pela volta a um tempo de totalidade perdida nos romances de
Proust, ou a uma antiga “comunidade orginica” na poesia de T.S. Eliot
(sem mencionar grande parte da tcoria social da época, em cspecial a
.alemd). Poderia_atacar a razdo ¢ a ciéncia, como no dadaismo ¢ no
surrealismo ¢ accitd-las com paixio, como no suprematismo de Malevich
¢ nos movimentos de stijl ¢ Bauhaus. Seria capaz dc simultancamentc

\
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rejeitar a tecnologia moderna ¢ o estilo industrial de vida, como na pintura _
‘primitivista de Henri Rousscau ¢ nos romances de D.H. Lawrence ¢, ao_
mesmo tempo, glorificar-se neles, como no futurismo ¢ na arquitctura_
moderna. Poderia cantar a vida da cidade moderna, como em parte tdo
grande da pintura ¢ arquitctura da época, ¢ igualmente nclas cncontrar
desolagio, isolamento ¢ alicnagdo, como nos quadros de Munch ¢ nas_
obras de Joycce ¢ Eliot. Tinha por objetivo tirar a artc ¢ a cultura da histdria,
tornd-las cternas ¢, simultancamente, proclamava que suas obras cram as
‘cxpressdes mais intensas de seus proprios tempos modernos.%

~ Em 1893, o pocta austriaco Hugo von Hofmannsthal cscreveu: “Hoje,
duas coisas parccem ser modernas: a andlise da vida ¢ a fuga da vida...”
Havia uma ansia dc dissccar, de compreender todos os fendmenos da
naturcza ¢ da mente da forma cientificamente mais implacdvel. Ao mesmo
tempo, observava-sc uma profunda aversdo a tudo isso, a “rendigio
instintiva, quasc sonambulica” ao sonho ¢ a fantasia, o descjo de cscapar
do mundo modermo (McFarlanc 1976: 71)./A situagio cra ainda mais
complicada pelo fato de que as duas tendéncias fregiicntemente cocxistiam
na mesma pessod, ou no mesmo movimento. Poderia haver, na mesmis-
sima expressdo, a aceitagdo da modernidade ¢ a rejeigio da mcsmuﬂoycc
¢ Baudclaire deleitavam-se com a vida urbana que também amaldigoavam.
O cubismo foi tanto uma critica & modernidade como uma cxploragio
fascinada dos modos modernos, cientificos, de ver a vida. Frazer ¢ Freud
mostraram que a razio estava sempre ecmpenhada cm uma luta cterna com
o irracional ¢ insistiram em quc respeitassemos os dircitos do mito ¢ do
inconscicnte. Eles mesmos continuaram a ser racionalistas firmes, conven-
cidos da corregio da razdo ¢ da necessidade de que cla prevalecesse. O
modernismo, tal como o romantismo, havia cindido a alma. Mas a cisdo
cra mais profunda ¢ mais ncurética, como cra apropriado a um estado de
espirito de fin de siécle, que nio podia escapar de um senso de crise, da
convicgio de que teria de haver um fim cataclismico das coisas, mesmo
quc isso fossc o prelddio de um novo comego,

Sc hd uma persistente visdo do mundo, € a que teremos que denominar de
apocaliptica. O modernismo da década de 1890 teve um toque reconhecivel
disso, se decadéncia, esperanga de renovagio, senso de transicio, de um fim
ou o tremor da dissimulacio sdo accitos como scus sinais. Em ocasides como
essas, ohscrva-sc uma notdvel urgéneia na proclamagio de um rompimento
com o passado imediato, de um estimulante senso de crise, de uma licenca
histérica para o Novo. (Kermode 1968: 2)

! . - P . . .

O modcrnismo, cntiao, contava com scu proprio tipo de confum(;a, com
um sentimento de cuforia em mcio ao desespero cultural. Scu fascinio pelo
novo o colocou ao lado do progresso ¢ dessa forma ligou-o a uma das idéias
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basicas da modernidade. Mas alcga-se que a prépria obsessdo com a
novidade acabou por romper a concxao. Amudanga veio a scr considerada
descjdvel por si mesma, ¢ ndo um meio para a obtengao de maior liberdade
ou de auto-cxpressdo mais completa. A modernidade, que fora definida
.como um “rompimento com a tradigdo”, tornou-sc em si uma tradicio, a
“tradi¢do do novo” fSob a forga do modernismo, a modernidade veio a
tornar-sc nada mais do que inovagao scm fim: mudangas intermindveis de
estilo, ciclos intermindveis de modas. “Aos poucos”, diz Baudrillard, “a
_Tﬁadcmidadc_perdc todo o_valor substancial de progresso que lhe deu
_fﬁhdamgnto no inicio, a fim dc tornar-sc uma cstética de mudanga pela
rﬁudhnca... No limite, cla sc funde pura ¢ simplesmentc com a moda, que
¢ ao mesmo tempo o fim/objetivo (la fin) da modernidade” (Baudrillard
1987a: 68-9; ver também Rosenberg 1970: 23-4).,

-Fim da modernidade? Da pés-modernidade? Essas perguntas cviden-
temente exigem um novo capitulo.



