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O HAUSSMANNISMO E A CIDADE DA MODERNIDADE
1851-1889

A volta de um Bonaparte ao poder em 1848 suscitou uma reprise dos temas
imperiais e da escala grandiosa de operagdes que Napoledo I projetara para
a capital de seu império europeu. Mesmo enquanto ainda era presidente da
Republica, Luis Bonaparte (que, em 1852, tornar-se-ia o imperador Napoledo
II)' ja planejava a revitalizagdo da capital da nagdo. Reza a lenda que, ao chegar
na Gare du Nord em 1848, ele trazia enrolado embaixo do brago um mapa com
os futuros bulevares desenhados a lépis de cor. A tomada do poder executi-
vo por Luis Bonaparte em 1851-1852, além de provocar oposi¢ao generalizada
nas ruas de Paris, aumentou os recursos a sua disposi¢do e impulsionou suas
ambi¢des /O periodo até a queda do Segundo Império, em 1870, e a criagdo da
Terceira Reptiblica (1870-1940) seria caracterizado pelo talvez mais ambicioso
~.€ mais extenso programa de renovagio urbana da histéria ocidental. Disso re-
sultou uma Paris na virada do século com novos limites, nova configuragio e,
sob certos aspectos, nova identidade: a cidade da modernidade.

/O Segundo Império inovou ndo por construir ao lado e fora do velho
centro, mas sim por situar, quase pela primeira vez, a inovagao no préprio
_cerne da cidade, no coragdo da radical sans-culotterie que se opusera a ascen-
'sao de Luis Bonaparte ao poder e de fato se manifestara contra seu coup d’état
de 1851. Talvez o aspecto mais surpreendente da transformagdo fosse 0 novo
e mais plenamente integrado sistema de vias amplas e retas que trespassou o
antigo tecido daquele entdo ja chamado de le Vieux Paris. Outras inclufam a
priorizagdo da circulagdo, a harmonizagao entre os monumentos e os meios de
transporte, a provisdo de espago verde e a articulagio de uma infra-estrutura
capaz de comportar uma regido mais ampla e densamente ocupada. A drea da
capital subiu de menos de 3.500 hectares para em torno de 8.000 hectares na
década de 1860; a populagio aumentou de aproximadamente um milhdo na
queda da Segunda Reptiblica em 1851 para 1,9 milhdes em 1872, 2,4 milhdes
em 1891 e cerca de trés milhdes na época da Primeira Guerra Mundial //

A influéncia pessoal de Napoledo III sobre sua proclamada misso de re-
novagio nio deve ser subestimada. Entretanto, € dificil desconectar suas ativida-
des do papel exercido pelo bardo Georges-Eugeéne Haussmann, nomeado chefe
do departamento do Sena por Napoledo III em 1853. Haussmann permaneceu
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PARIS —~ BIOGRAFIA DE UMA CIDADE

no cargo até poucos meses antes da queda do préprio Napoledo. A perda de
documentos vitais, especialmente devido a intensa onda de incéndios crimi-
nosos ocorrida ap6s o ignominioso término do Segundo Império, em 1871,
torna impossivel uma avaliagdo exata da responsabilidade de cada um - assim
como a tendéncia de autopromogio lisonjeira de Napoledo III e a propensao
retérica de Haussmann em destacar seu préprio papel de mero “instrumento”
e “servo” de seu “mestre”.” Na época, os contemporaneos creditaram mais
méritos a Haussmann, em parte porque achavam dificil de imaginar que um
homem como Napoledo pudesse ter influéncia profunda numa cidade que
ele parecia conhecer tdo pouco. Antes de 1848, ele nunca residira em Paris,
exceto quando bebé ou na condigdo de turista passageiro; jd imperador, em
certas ocasioes se perdia mesmo numa simples caminhada. Haussmann, o
“Atila da Alsécia”, ao contrério, passara uma infancia feliz na capital antes de
sua familia mudar-se para o leste da Franga. Além disso, 0 nome Haussmann
persistiu. O nome Bonaparte foi execrado durante a Terceira Repuiblica, de
modo que ndo o Napoleonismo, mas sim o Haussmannismo, ganhou reco-
nhecimento como a influéncia - influéncia permanente — sobre o remodela-
mento da capital.

Talvez o fator que mais distinguisse a ja chamada pelos contemporaneos
de haussmannizagao dos processos precedentes de desenvolvimento urbano
fosse a visdo unitaria e holistica que a sustentava — mesmo que essa visdo uni-
téria fosse obra de dois homens./Poucos elementos dessa visio eram novos.
Afinal de contas, a cidade fora usada como local de poder dinastico desde os
romanos. A rua urbana em linha reta havia sido altamente valorizada durante
o Renascimento. Os bulevares existiam desde a época de Luis XIV. No go-
verno de Luis XVI, houve movimentos para ampliar os perimetros da cidade
por édito real. Napoledo I preocupara-se com a infra-estrutura da cidade e
procurara realgar monumentos prestigiosos na paisagem urbana. Além disso,
muito detalhes da renovagdo urbana associados a nogao de Haussmannismo
j4 haviam sido colocados em pritica por dois chefes do departamento do Sena:
Chabrol e Rambuteau. Este tiltimo, em especial, divisara o método de renovar
bairros decadentes por meio da criagio de novas ruas./

//Porém, foi durante o Segundo Império que essas caracteristicas exis-
_tentes de transformagdo urbana foram amalgamadas num programa de reno-
vagdo urbana que cobria todas as fungoes executadas pela cidade. Enquanto
Rambuteau e Chabrol abstiveram-se da idéia de qualquer plan d’ensemble,
‘Haussmann e Napoledo I11 glorificaram-se com ele. Para eles, a cidade moder-
ha era um organismo que precisava ser analisado de acordo com um exame
estritamente utilitirio das fungdes urbanas. Napoledo e Haussmann consi-_
deravam-se clinicos urbanistas cuja tarefa erfasseiurar a nutrigao de Paris,
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O HAUSSMANNISMO E A CIDADE DA MODERNIDADE

regular e agilizar a circulagdo nas artérias (isto é, nas ruas), fortalecer seus
pulmées de modo a deix4-la respirar (em especial, por meio de espagos ver-
des) e garantir que os residuos fossem higiénica e eficientemente utlhzados//
Com orgulho, Napoledo exibiu a0 mundo todos esses aspectos da nova Paris
nas exposigdes internacionais promovidas na cidade em 1855 e 1867. Como
esperado, o mundo maravilhou-se.’

#/No passado, Paris com freqiiéncia era vista como uma cidade grande
cuja grandeza podia ser registrada nos vestigios deixados pelo tempo em sua
face. Essa equagdo entre grandeza e registro monumental j se erodira ao lon-

g0 do século XVIII, sob a pressio de abordagens mais utilitdrias.* Embora Na-
poledo III acentuasse as conexdes de seu regime tanto com o império romano
quanto com o napolednico, a prépria histéria de Paris desempenhava papel
muito pequeno em sua visdo para a cidade. De modo semelhante, apesar de
Napoleio referir-se a seus projetos como “embelezamentos”, Haussmann, por
sua vez, admitia pensar essencialmente em melhorar “a seguranga, a circulagéo
e a salubridade” de Paris,)/Nenhum dos dois demonstrava muita apreciagao
nostalgica ou estética em relagio ao ambiente da velha cidade. Haussmann, é
verdade, encomendou ao fotégrafo Charles Marville e ao pintor de aquarelas
Davioud retratos “antes-e-depois” das dreas transformadas por seus projetos
- mas a énfase era menos na nostalgia por um mundo perdido do que na sen-
sagdo de conforto por consignar o fato a histéria /
A histéria era notdvel apenas por ndo constar na lista das caracteristicas
centrais do programa de haussmannizagao realgado por Napoledo ao conselho
municipal em 1858. Sua visdo inclufa

artérias importantes sendo abertas, dreas populosas tornando-se mais saudd-
veis, 0 preco dos aluguéis baixando como resultado de cada vez mais constru-
¢Oes, a classe trabalhadora melhorando de vida por fruto do préprio trabalho,
a pobreza diminuindo por conta da melhor organizagdo assistencial e Paris

respondendo a seu chamado mais nobre.*

O “chamado mais nobre” que Napoledo IlI, desse modo um tanto mes-
sidnico, planejava para Paris era a metamorfose de uma cidade enferma na
capital do mundo, a luz esplendorosa da era moderna. Como em todas as mis-
sbes desse tipo, o projeto de renovagio destacava o estado precério de Paris an-
tes do seu advento. Com veeméncia, o economista politico Victor Considérant
descreveu Paris em 1848 como “uma enorme fébrica de putrefagio em que a
pobreza, a peste (...) e a doenga trabalham coordenadas e onde raramente bate
a luz do sol. Buraco infame onde as plantas murcham e perecem e quatro em
cada sete criangas morrem antes de completar um ano.”” Mais tarde, o escritor

Maxime du Camp concordou:
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Ap6s a Revolugio de 1848, Paris estava quase se tornando inabitdvel. A popula-
¢do [estava] sufocando nas ruas mintsculas, estreitas, putridas e emaranhadas
em que havia sido despejada. Como resultado dessa situagio, tudo padecia: a
higiene, a seguranga, o ritmo de circulagdo e a moralidade publica.*

JAté certo ponto, esses veredictos condenatérios sobre a condigao de Paris
em meados do século sao exageros que acentuaram a realizagao do Segundo Im-
pério. Na metade do século, Paris obviamente enfrentava muitos e importantes
problemas sociais. Porém, apesar dos profetas do Apocalipse, ela continuava
sendo a maior cidade industrial do mundo, era um importante centro financei-
ro, tinha uma forga de trabalho jovem e dindmica, colocara em funcionamen-
to uma infra-estrutura ferrovidria e estava comegando a obra de reinventar-se
como cidade moderna,/As criticas a Paris pré-Haussmann, entretanto, contém
uma parcela essencial da verdade: ou seja, que em meados do século a cidade era
vista amplamente como um lugar perigoso, insalubre e frustrantemente dificil
de morar. Em outras palavras, havia uma enorme ansiedade partindo do 4mago
da comunidade urbana por uma cidade melhor para se viver. Isso nao significa
que se ele ndo tivesse existido, os parisienses teriam inventado Haussmann. Mas
significa, sim, que o Haussmannismo jé estava no ar./
,  /Mesmo antes de Haussmann ser indicado chefe do departamento do
Sena, uma Comissdao para o Embelezamento de Paris, criada pelo império,
ja comegara a vislumbrar planos para a renovagdo da cidade, que, em mui-
tos detalhes, antecipavam o programa de Haussmann. Na mesma época, o
ministro do Interior Persigny estava desenvolvendo idéias semelhantes.” Esses
precursores podem ter tido uma visao cintilante da cidade moderna; entre-
tanto, ndo tinham o poder politico, financeiro e administrativo para dar vida
A essa visao/sso Napoledao e Haussmann foram capazes de fornecer — mas
somente de 1853 em diante. Por exemplo, os planos de renovagao que Napo-
ledo testou enquanto era apenas presidente da Republica nao obtiveram tanto
impacto. O predecessor de Haussmann como chefe do departamento do Sena,
Jean-Jacques Berger, considerava muito alto o custo dos planos de Napoledo:
“Com certeza nao vou me envolver”, observou ele, em particular, “na ruina
financeira da cidade”." Ele viria a ser uma perene pedra no sapato. Entretanto,
com a tomada de Paris por Napoledo no coup d’état de dezembro de 1851 e sua
declaragao de império em novembro de 1852, a balanca do poder pendeu para
o lado de Napoleao/Em Haussmann, designado em junho de 1853 ao cargo
de Berger, Napoleio encontrou um enérgico e engajado estabilizador politico,
a0 mesmo tempo mais receptivo a suas idéias e mais do que contente em jogar
queda-de-brago com o conselho municipal — cujos membros de todo jeito ele
préprio indicara — e convencer o conselho a acatar os desejos de seu mestre,,‘
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/As ruas e os bulevares de Haussmann exibiam o mesmo tipo de autori-
tarismo despreocupado de sua conduta politica. Esse “artista da demoligao”™"",
como ele jocosamente se autodenominava, desviou-se dos antigos métodos
gradativos de melhoramento, por meio de alinhamento das ruas existentes
e, em vez disso, adotou o método usado com pioneirismo por Rambuteau,
que consistia em direcionar novas ruas através dos bairros existentes. Era,
opinou ele, “mais ficil cortar a torta ao meio do que romper sua crosta”.! ,’/
Além do mais, essa carnificina urbana foi facilitada por normas introduzi-
das em 1848 e confirmadas em 1852 que aumentavam o poder do chefe do
departamento nos projetos de construgao de ruas. As normas de 1841, pro-
jetadas originalmente para facilitar o desenvolvimento das ferrovias e usadas
por Rambuteau em seu projeto de urbanizagio, permitiam a expropriagio
para fins de utilidade publica se a propriedade situava-se exatamente no ca-
minho de uma rua nova./b decreto de 1852 estabelecia que as propriedades
adjacentes a rua e afetadas pelos planos também estariam sujeitas & compra
compulsoéria e seriam disponibilizadas para o desenvolvimento. Isso permi-
tiu a substitui¢do quase cirurgica de conformagoes residenciais e vidrias ca6-
ticas por ruas retilineas. Também permitiu a construgao de novos edificios
em substitui¢do aqueles demolidos. De modo caracteristico, as operagoes
‘tornaram-se autofinanciadas, pois os geralmente insalubres prédios velhos
eram vendidos a baixo custo para empreendedores urbanos que os substi-
tufam por proprxedades atraentes e prestigiosas, que podiam ser vendidas
ou sendo alugadas para fins residenciais ou comerciais. Isso possibilitou a
acumulagdo de capital, que podia ser investido em mais construgdes espe-
culativas, tendéncia favorecida também pelo surgimento nessa época de um
moderno setor bancdrio. /

#Para as pessoas envolvidas nesse carrossel de desenvolvimento imobi-
lidrio, Haussmann parecia ter inventado uma espécie de circulo virtuoso que
conjugava as energias privadas e publicas de modo a construir novas casas,
fornecer emprego em massa (no auge das melhorias de Haussmann, 20% da
forga de trabalho parisiense pertencia a construgao civil), realizar marcante
contribuigao a satide publica, eyelezar a cidade e, por fim, suprir a burguesia
financeira com lucros polpudo /A nogio de “chamado mais nobre” que Napo-
ledo e Haussmann tinham sobre a Paris modernizada, além disso, baseava-se
no cilculo otimista de que o crescimento urbano se autofinanciaria no longo
prazo. Muitos pessimistas financeiros — entre eles Berger, o ex-chefe do depar-
tamento do Sena — argumentavam que a cidade simplesmente nao poderia ar-
car com as despesas de novas construgdes na escala desejada por Haussmann.
Mas esse era o ponto de vista de finangas equilibradas. Haussmann inseriu nos
cdlculos a suposi¢ao de que o “gasto produtivo” — na pritica, o financiamento
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Mapa da Paris de Haussmann
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de dividas — tornaria a cidade maior, mais rica e mais atraente. Ao desenvolver
Paris como uma cidade cosmopolita cujos habitantes tinham mais dinheiro

| no bolso, com grande niamero de turistas querendo visitd-la, seria muito fi-
cil drenar parte dessa riqueza adicional, especialmente na forma de impostos
indiretos sobre o consumo (o0 maior item no or¢amento da cidade). Nessa
l6gica desenvolvimentista, o governo renovou Paris por uma pechincha, com-
parativamente falando: o tesouro estatal arcou com apenas cerca de 10% dos
custos totais das obras publicas realizadas nessas duas décadas. Praticamente
todo o restante do dinheiro veio de empréstimos, para os quais Haussmann
conseguia permissdes junto as autoridades municipais por meio de uma com-
binagdo de uso do poder, jogo de cintura e otimismo contdbil.

Em linhas gerais, a reconstrugao de Paris por Napoleao Il e Haussmann
durante as décadas de 1850 e 1860 aconteceu de dentro para fora. Inicialmente,
o objetivo principal era renovar o centro da velha cidade conforme o projeto
imaginado pelo imperador,/O foco inicial de trabalho era a imposigao de um
importante cruzamento — a assim chamada grande croisée — no cerne da velha
Paris, trazendo assim os efeitos benéficos da circulagao para o seu préprio cora-
¢do. A Rue Rivoli (1?) de Napoledo I era uma conexdo essencial no importante
eixo vidrio leste—oeste, comegando no Arco do Triunfo, na Champs-Elysées, e
prosseguindo através e além da Place de la Bastille. A idéia era que a rua seguisse
o limite norte do Louvre e das Tulherias. Quando Napoledo III ascendeu ao
poder, a rua estava apenas parcialmente aberta, desde a Place de la Concorde
descendo até o Palais-Royal. A Rue de Rivoli entdo foi estendida bem além da
fachada leste do Louvre, descendo em diregdo a Rue de Sévigné (4°), no Marais,
onde unia-se a Rue Saint-Antoine em dire¢do a Place de la Bastille. A exten-
sao da Rue de Rivoli e a relacionada demoligio de casas entre os palicios do
Louvre e das Tulherias ocorreram as custas de duas dezenas de ruelas de nome
venerdvel na histéria parisiense (Rue de la Tixanderie, Rue de la Heaumerie
etc.). “Removam estas verrugas do meu rosto”, praguejava Haussmann ao ser
confrontado com essa demoligdo historicamente sensivel.'

/A extensdo da Rue de Rivoli também envolvia o remodelamento da Pla-
ce du Chatelet, o centro do cruzamento. Erigiram-se dois teatros importantes
em um local expandido. A Place du Palais-Royal e a Place de I'Hotel-de-Ville
receberam tratamento semelhante — na verdade esta tiltima teve seu tamanho
quadruplicado. Sempre fora um centro histérico de socializagao urbana: ago-
ra se transformara em uma mistura de cruzamento e espago vazio, a partir de
Or.lde se podia ter uma bela vista da prefeitura/Além disso, ao longo da Rue de
Rivoli entre o Chatelet e o Hotel de Ville, a torre medieval da igreja de Saint-
Ia.cques-de-la-Boucherie (4?) foi modernizada (de modo um tanto anacrd-
nico na verdade) ao centro de uma pequena praga ajardinada. Assim, como
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resultado das extensas terraplanagens ao longo da Rue de Rivoli, a entrada da
torre ficou vdrios metros acima de seu nivel histérico.

/Assim, Haussmann desenvolvera uma receita urbana pessoalissima ao
abordar a extensdo da Rue de Rivoli: ruas amplas para promover melhor cir-
culagdo e trazer mais ar e luz; o nivelamento das saliéncias arquiteténicas; pa-
pel essencial conferido a pragas amplas e livres; impiedosa demoligdo de tudo
0 que estivesse em seu caminho; insensibilidade aos clamores da histéria; e
(um pouco limitada) atengdo a dreas verdes/Em linhas gerais, essa férmula
foi reproduzida no melhoramento dos bulevares Sébastopol, de Strasbourg e
Saint-Michel, que formariam o eixo norte-sul entrecortando a Rue de Rivoli
na altura da Place du Chitelet para formar a grande croisée. A exemplo dos pla-
nos de extensdo da Rue de Rivoli, a idéia da criagdo do Boulevard Sébastopol
chegara a Paris na valise de Luis Bonaparte. Irredutivel quanto a necessidade
do bulevar, ele ignorou os criticos que argumentaram que Paris possuia arté-
rias norte-sul perfeitamente funcionais, ou seja, as Rues Saint-Denis e Saint-
Martin na margem direita e a Rue Saint-Jacques na Esquerda. Porém, s6 com
a extensdo do Boulevard Sébastopol poderia ser tragada uma linha direta entre

‘a jungdo da Place du Chatelet e uma importante estagao ferrovidria, a Gare de
I’Est. Esse tipo de conexdo era outro ponto cardeal da estratégia haussmannia-
na. A completa remodelagem dos densamente habitados bairros da margem
direita foi também acentuada com a criagdo de trés transversais ligando a Rue
Saint-Denis e a Rue Saint-Martin: a Rue Etienne-Marcel (desvelando de modo
acidental a velha Tour Jean Sans Peur, quase submersa no meio da sobrecarga
de construgdes pos-medievais), uma extensdo da Rue Réaumur e a nova ue
de Turbigo (nome de uma das raras batalhas vitoriosas de Napoleao III).'¥

A criagio do Boulevard Saint-Michel (5°-6°) na margem esquerda al-
cangou o brago sul da grande croisée — na verdade, ao ser aberto em 1855, o seu
nome era Boulevard de Sébastopol-Rive-Gauche. O bulevar abriu a apreciagio
publica os banhos romanos; na realidade seu desenho era bem parecido com o
de uma rua romana. Atraiu o trifego da medieval Rue de la Harpe, que corria
paralela a ele e que um contemporineo descrevera como caracterizada por
“lama e miséria, bares escuros e restaurantes barulhentos”."* (Entdo a rua caiu
no esquecimento, sendo apenas redescoberta por restauradores gregos nos
anos 1950.) O impacto do novo bulevar no bairro amplificou-se pela criagdo,
a partir de 1855, do Boulevard Saint-Germain (5%-6°-7°), espécie de Rue de
Rivoli da margem esquerda, que facilitou a circulagdo no sentido oeste-leste.

Assim, enquanto a croisée era criada, Haussmann tratava de moldar ou-
tra parte da Paris central, mais exatamente a Ile de la Cité, de acordo com a
nova imagem de Paris/ Apesar dos melhores esforgos de Rambuteau, a mo-
bilidade e a circulagao i)areciam antiteses do que a Cité se tornara. Mas, por
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volta dos 1780, quase numa s6 tacada, Haussmann convertera a Cité de zona
residencial superpopulosa em centro administrativo, com a populagio des-
pencando de quinze mil para cinco mil pessoas. Na prética houve a remogao
" de todas as residéncias particulares, a excegdo de poucas centenas de metros
de casas velhas no noroeste da ilha. A catedral de Notre-Dame e o Palais de
Justice (com a Sainte-Chapelle) permaneceram intactos, mas sem prédios cir-
cundantes. O hospital Hotel-Dieu, estendendo-se rumo a margem esquerda,
foi demolido, e a institui¢do, remanejada a um novo prédio no outro lado do
Parvis de Notre-Dame (que passara por vasta ampliagdo), onde antes existiam
casebres. Esse lado esquerdo da catedral — naquele momento passando por res-
tauragdo rigorosa pelo apaixonado por construgdes medievais Viollet-le-Duc
— parecia sinistramente isolado. Agora, no centro da ilha, localizavam-se os tri-
bunais comerciais (o Tribunal do Comércio) e o quartel-general da Policia, a
Préfecture de Police. Haussmann obtivera sucesso ao fazer da Ile de la Cité um
corredor entre a margem esquerda e a direita: poucos em seu juizo perfeito dali
em diante escolheriam demorar-se por ali, a ndo ser nos cais ou na catedral,
~/ As mudangas nio se limitariam as zonas centrais: os planos de melhorias
de Haussmann estendiam-se até os limites da cidade e inclufam, em particular,
as estagoes ferrovidrias. Ele ndo era o tnico a considerar as gares os novos por-
tais da cidade, o que envolvia repensar o espago urbano. O objetivo dele, por
_ conseqiiéncia, era estabelecer uma estrutura de circulagio que encaixasse per-
feitamente no novo plano das ruas de Paris e com os sistemas vidrios e ferro-
vidrios nacionais. De qualquer forma, esses dois sistemas eram altamente (para
ser franco, excessivamente) pariscéntricos em sua orientagao. Cada terminal
recebeu tratamento digno de monumento, com freqiiéncia utilizando mate-
riais modernos em vidro e em ferro. As estagoes foram ampliadas de modo a
satisfazer a demanda crescente de passageiros. Muitas delas também passaram
por intensa e maciga decoragao — como a Gare du Nord, reconstruida no co-
mego da década de 1860 por Jean-Jacques Hittorff, um dos muitos talentosos
arquitetos da época. Além disso, as estagdes foram brindadas com espagosas
vias de acesso para garantir o seu destaque. Construir uma linha reta seguindo
os bulevares de Strasbourg e Sébastopol rumo a Gare de I'Est exigiu a muti-
lac.éo das igrejas medievais de Saint-Leu-Saint-Gilles e de Saint-Laurent, esta
ﬁlnfna entre 0s locais eclesidsticos mais antigos da cidade. Para Haussmann,
as linhas retas e as fungdes urbanas prevaleciam sobre ponderagdes histdricas.
E‘ margem esquerda, a Rue de Rennes deu 2 Gare Montparnasse uma vista
igualmente impressionante a partir do Boulevard Saint-Germain (embora 0s
planos de estender a rua até o rio Sena nao tenham ido adiante).'®
A vontade de combinar o 6timo fluxo de transito com a perspectiva vi-
sual de monumentos importantes, evidente nas redes de ruas radiais ao redor
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dos terminais ferrovidrios, era outra caracteristica geral do trabalho de Hauss-
mann//Dizem que ele nutria o desejo secreto de por abaixo a igreja de Saint-
Germain-I’Auxerrois, de modo a possibilitar uma vista desimpedida entre o
Hoétel de Ville e a fachada leste do Louvre, mas percebeu que, partindo de um
protestante como ele, a autorizagio para demolir uma igreja cujo sino em 1572
desencadeara a abertura do Massacre da Noite de Sio Bartolomeu causaria um
sério incidente religioso/O projeto de maior exuberéincia visual a virar realida-
de foi a Place de I'Etoile (hoje Place Charles-de-Gaulle), de adequado formato
estelar, situada nos limites ocidentais mais externos e ponto de convergéncia
de cinco estradas. Essas estradas passaram por realinhamento e, em 1857, mais
sete foram adicionadas, tornando o Arco do Triunfo o ponto convergente de
um fascinante niumero de perspectivas. A Place de la République - ou Place du
Chateau-d’Eau, como entdo era chamada —, situada no vértice da intersecgio
entre 0 3% 0 10° e 0 11° arrondissements, oferecia um exemplo mais suavizado
do mesmo fendmeno./A prépria praga foi bastante ampliada, resultando na
redugdo do numero dos teatros populares que davam renome ao Boulevard
du Temple e na atenuagio da lenddria e mal-afamada sociabilidade plebéia da
praga. Agora servia de ponto de convergéncia de vdrias novas vias: o Boulevard
Voltaire (entdo Boulevard Prince-Eugeéne), que conectava o sudeste a Place de
la Nation (ainda chamada de Place du Tréne; 112-129); a Avenue de la Répu-
blique (Avenue des Amandiers até 1879), que seguia até o bairro operdrio de
Ménilmontant (119); e uma série de ruas largas que iam em diregdo aos limites
norte e leste da cidade.

/A decisdo, em 1861, de construir um novo teatro de épera um pouco ao
norte do Boulevard des Capucines levou a criagdo de outra importante e inova-
dora place radial no elegante 9° arrondissement. A construgdo ndo ficaria pronta
até a Terceira Repuiblica, e a reorganizagio das ruas circundantes abrangeu os
dois regimes também. Radialmente a nova Place de 'Opéra (1862-1864) estabe-
leceram-se inovagdes que inclufam o Boulevard Haussmann, a Rue Auber (no
comego chamada de Rue de Rouen), a Rue du Quatre-Septembre (chamada
inicialmente de Rue du Dix-Décembre) e a Avenue de l’Opéra./ /

O desejo de que todo bulevar desse vistaa um monumento tornou-se um
pouco exagerado e fetichista. O arquiteto Bailly, por exemplo, viu-se obrigado a
projetar o domo do Tribunal do Comércio na Ile de la Cité em posigio inclina-
da em relagdo a estrutura, de modo a permitir uma vista perfeita do Boulevard
Sébastopol. O Boulevard Henri-IV (49), vindo desde a Bastilha e atravessando
0s jardins do velho mosteiro Celestinos, abriu uma vista maravilhosa do Pan-
théon e permitiu a confluéncia com o Boulevard Saint-Germain. Mas isso s6
foi possivel a custo de alcangar a margem do Sena em angulo tdo agudo que
duas pontes, as pontes de Sully, tiveram de ser construidas obliquamente para
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cruzar o rio. Justamente pelo mesmo motivo, a igreja italo-bizantina de Saint-
Augustin (82), erigida por Baltard na década de 1860, teve de ser constringida
em um terreno triangular esquisito, para possibilitar um poderoso campo de
visdo ao longo do novo Boulevard Malesherbes/Outro exemplo dessa obsessao
com a precisdo geométrica foi a transferéncia do obelisco da Place du Chatelet
para um lugar a vinte metros de onde estava, apenas para ficar no centro exato
da praga remodelada.

Devagar, um segundo circulo de bulevares — muitas vezes no local do
velho muro dos Arrecadadores-Gerais, estendendo-se a oeste a partir da Etoile
até a Place de la Nation, no leste — foi sendo adicionado aos bulevares que Luis
XIV tragara nas antigas fortificagdes. Essa expansdo deu espago para interco-
nexdes e novas construgoes. O Boulevard Malesherbes, entre a Madeleine e o
Parc Monceau (a caminho da igreja Saint-Augustin) (8°-17¢), foi uma das pri-
meiras criagdes haussmannianas a nao apenas deixar um rastro de destruigao
em residéncias pobres ji estabelecidas (neste caso o bastante miseravel bairro
Petite Pologne), mas também a abrir espago para novos desenvolvimentos. Na
verdade, tio logo Haussmann vendeu parte do Parc Monceau para o investidor
Emile Pereire realizar um empreendimento residencial, o bairro tornou-se um
dos mais elegantes da cidade, desencadeando uma fuga de dinheiro grosso de
Chaussée d’Antin. De qualquer forma, a estrela da Chaussée d’Antin estava em
declinio: muitas de suas residéncias luxuosas do século XVIII foram demolidas
para abrir espa¢o para o Boulevard Haussmann e as novas ruas circundantes.
+" /Haussmann ganhou tela ainda maior para pintar com a decisio em
1859-1860 de incorporar a Paris a extensiao completa das terras até a muralha
Thiers, criada nos anos 1840. Isso significava a adigao da drea integral de onze
comunas, mais treze pedagos de outras comunas (divididas ao meio pelo novo
arranjo)."”” De um dia para o outro, a superficie de Paris mais do que dobrou,
e a populagio aumentou em cerca de 50%. A barreira fiscal foi transferida
para as fortificagoes, embora 0 muro dos Arrecadadores-Gerais mantivesse
um significado como divisa rudimentar para os anéis interno e externo dos
vinte arrondissements nos quais Paris era — e ainda ¢é — dividida.fOs criticos
defendiam que Haussmann dera o passo maior que as pernas ao fazer a adigao
de 1859-1860. “Costuraram farrapos no vestido de uma rainha”, disparou o
jornalista radical Louis Lazare."* No entanto, o chefe do departamento perma-
heceu impassivel, convicto de que, ao atrair mais individuos para utilizarem as
instituicdes parisienses, estaria potencializando a base fiscal da cidade e incre-
mentando a renda citadina. Com o mesmo raciocinio, ele chegou a considerar
a extensdo dos limites da cidade até a fronteira do departamento do Sena.,

./é\lgumas das dreas anexadas em 1859-1860 eram aldeias com antigas
tradigoes de independéncia: Auteuil, Passy e Vaugirard a oeste; Montmartre
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ao norte; e Charonne a leste. Mas outras ex-comunas eram bem menos de-
'sgnvolvidas, e sua integragao ‘veio a ser dolorosa. No anel externo, tergo
}glas vias ndo era pavimentado, e todas eram de qualidade mediocre/O abas-
tecimento de dgua era desesperadamente escasso; a drenagem, precéria; e o
policiamento, quase inexistente. Simbolo das intengdes de Haussmann era
a construgdo de pontes de modo a conectar essas dreas externas: a Pont de
I’Alma (7°-82) foi acrescentada no oeste, e as pontes Bercy e National (12¢-
132) no leste. Iniciou-se a abertura de estradas ao longo do trilhado perimetro
adjacente as fortificagdes Thier, e em 1851 abriu-se o “cinturdo ferrovidrio”
a aproximadamente a mesma distancia do centro; a partir de 1862, esse anel
ferrovidrio transportava produtos e passageiros. Novas estradas radiais foram
comegadas com o objetivo de conectar a periferia ao centro. Por exemplo, a
Avenue Daumesnil (12?) conectou a Gare de Lyon a Vincennes, de onde a
Rue des Pyrénées (20°) dirigia-se ao norte até Belleville. No oeste, a Avenue
de 'Impératrice (atual Avenue Foch; 16°) fornecia uma rota majestosa desde a
Etoile até o distante Bois de Boulogne.

/Essas tltimas obras realgaram outra marca do programa de Haussmann:
a preocupagdo com o espago verde. A nogdo de que o espago verde exercia a
fungao de pulmio do organismo urbano era um dos assuntos preferidos do
imperador, que a0 mesmo tempo amava e invejava os parques de Londres.
Em 1852, ele doou o Bois de Boulogne a cidade; em 1860, foi a vez do Bois de
Vincennes ser presenteado (antes ambas dreas de lazer pertenciam ao Esta-
do). O engenheiro municipal Alphand recebeu instrugdes para transformar os
dois em parques de estilo inglés. No Bois de Boulougne, por exemplo, foram
abertos cerca de 95 quilometros de trilhas, plantados intermindveis canteiros
de flores e escavados dois lagos. Esses dois parques extram%os representavam
o dpice de uma complexa hierarquia de espagos verdes./Dentro dos limites
da cidade, Napoledo modernizou o Jardim de Luxemburgo e das Tulherias,
desenvolveu o Parc Monceau, abriu o Parc Montsouris (13% de modo curioso
e nada pitoresco, atravessado por uma ferrovia) e criou o parque Buttes-Chau-
mont (19°) no terreno do antigo patibulo medieval de Montfaucon. Mais de
vinte pequenas pragas foram criadas também, incluindo a Square du Temple
(3%) e a Square de Saint-Jacques-de-la-Boucherie. Entdo foi a vez dos bule-
vares e das yias de aproximagdo — que em 1873 foram agraciados com cem
mil drvores/Novas igrejas também forneciam alivio ao estilo haussmanniano.
Apresentavam tendéncia mais eclética do que as edificagdes publicas estatais:
a Saint-Augustin, no Boulevard Malesherbes, como vimos, combinava o uso
moderno do ferro e do ago com acabamento neogético. Tendéncias semelhan-
tes, mesclando o romanesco, o gético e o bizantino, com freqiiéncia eram visi-
veis nas igrejas de Sainte-Clotilde, que o arquiteto Théodore Ballu completou
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Place de 'Opéra em 1889

339



PARIS — BIOGRAFIA DE UMA CIDADE

em 1857; de Saint-Ambroise (1869); de Saint-Pierre-de-Montrouge (1868),
do arquiteto Joseph-August Vaudremer; e outra obra desse arquiteto, cons-
truida mais tarde, a igreja de Auteuil (15377) — assim como na catedral russa
ortodoxa de Alexandre-Nevski (1861 ).""I
~'A exemplo do tio Napoledo I, Napoledo III demonstrou especial preocu-
pagao com prédios publicos para o fornecimento de comida; entre os primeiros
projetos estava a construgao de novos pavilhoes na principal feira da cidade, Les
Halles/Depois de um comego em falso no projeto — “s6 quero guarda-chuvas
grandes”, alertou Napoledo ao arquiteto Louis-Pierre Baltard quando este lhe
mostrou seus projetos” —, Baltard idealizou um pavilhdo de estrutura de ferro
para renovar e modernizar Les Halles por completo. Haussmann estabeleceu
também um vasto leque de mercados nos bairros de Paris, invariavelmente lan-
¢ando mao da arquitetura baseada em ferro popularizada por Baltard; exem-
plos: o Carreau du Temple (3°), em 1863, e 0 mercado de La Villette (19¢), em
1868. Desde 1867, existia em La Villette um grande abatedouro//
O fornecimento de espago verde e a preocupagdo com o abastecimen-
to alimentar integravam um interesse mais abrangente em satde publica. A
higiene era, como temos visto, fator central na construgio de ruas dentro da
visdo de Napoledo III para a cidade, mas foi Haussmann quem assumiu a espe-
cial responsabilidade por outras caracteristicas de infra-estrutura do plano de
obras/Grande parte de suas realizagdes estd sob o solo. Alertado por assisten-
tes confidveis, os engenheiros municipais Alphand e Belgrand, de que o abas-
tecimento de dgua era deficiente para a cidade em expansio, ele restringiu as
dguas dos rios Sena e Ourcq apenas para consumo piiblico. Para o uso privado
ele trouxe 4gua — a custos enormes e por meio de um impressionante conjunto
de aquedutos — de outros rios da regido de [le-de-France. Por volta do come-
o da década de 1870, os parisienses consumiam dez vezes mais dgua do que
na década de 1850, e cerca de dois tercos de todas as residéncias particulares
tinham 4gua corrente. Nessa época, em torno de 20% das residéncias também
_tisufruiam de fornecimento de gés,/
¢#Preocupagio adicional era o manejo dos residuos. Essa necessidade ga-
_nhou destaque com as epidemias de c6lera em 1832, 1848-1849, 1853-1854 e
1865. Construiu-se um gigantesco sistema subterraneo de esgotos, harmonio-
‘Samente interconectado com o tragado das ruas — “idéia minha”, mais tarde
_Hal.lssmann proclamaria com orgulho.” A rede garantia a remogdo segura,.
eficiente e higiénica dos dejetos. Haussmann tinha dobrado a quilometragem
»das.ruas parisienses. Esforcando-se para transformar a cidade na “Roma im-
perial de nossos tempos”, ele quintuplicou o comprimento dos esgotos.’ZZ)
paralelo romano claramente fez efeito: “Quase dois mil anos se passaram”,
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registrou um guia de turismo em 1867 sobre as excursdes aos esgotos inaugu-
rados em 1855, “para que um passeio como esse fosse realizado em Paris”.> O
rei de Portugal foi o primeiro convidado de honra a fazer essa descida turistica,
que era considerada divertida mas amena o suficiente para atrair tanto mulhe-
res quanto homens: “A presenca de mulheres adoréveis pode dar charme a um
esgoto”, observou um visitante norte-americano.*

/Embora esses projetos fossem realizagdes impressionantes, também se
tornava evidente que as dreas privilegiadas por eles eram dreas onde os ricos
moravam. O um tergo de casas sem dgua corrente e 0s quatro quintos sem
fornecimento de gds eram desproporcionalmente situados em bairros pobres,
caracterizados por moradias precirias, trechos secundérios de ferrovias, fabri-
cas e depositos em vez de caros e confortdveis apartamentos burgueses./Das
24 pracas projetadas por Napoledo, apenas duas situavam-se nos subiirbios
operdrios orientais, a leste do Canal Saint-Martin. Além da tradicional divisio
leste—oeste entre pobreza e riqueza, uma nova configuragio de necessitados
emergia, que confrontava os arrondissements centrais renovados e os mais
despojados do anel extemo_/Em 1865, nos arrondissements 109, 119, 182, 19°
e 20% no nordeste, 40% das casas tinham condigdes tdo precdrias que nao se
cobravam impostos. Em 1870, Louis Lazare descreveu esses arrondissements
pobres como “uma genuina Sibéria”. “A capital virou duas cidades, uma rica
e outra pobre”, observou outro comentarista, “com a pobre circundando a
rica.””/Nessas dreas externas, era mais provével a ocorréncia de disenteria,
febre tiféide, difteria, coqueluche, variola e tuberculose. Claro, essa ndo era
a intencdo declarada do programa sanitdrio de Haussmann — mas tornava

“inconsistentes as alegagdes do chefe do departamento de estar motivado por
uma preocupagao geral com a satde pﬁblica/ §

) Até certo ponto, o processo de empurrar as industrias para fora dos
bairros centrais realmente integrava o projeto de Haussmann. “Ndo ¢é preci-
50", escreveu o chefe do departamento a seu soberano em 1857,

que Paris, a capital da Franga, metr6pole do mundo civilizado, destino favorito
de turistas em busca de lazer, tenha fabricas e oficinas (...). Paris deveria ser um
centro de atividade intelectual e artistica, o centro da movimentagdo financeira
e comercial do pais e a0 mesmo tempo a sede do governo.”

'Mudangas no abastecimento de comida da cidade representaram impor-
tante consideragio a esse respeito. A criagdo de uma rede ferroviaria nacional
Permitiu a remessa de frutas, produtos hortigranjeiros e vinho com presteza a
capital, a partir das dreas mais remotas, antecipando e prevenindo a necessidade
de fontes locais de oferta alimentar. A remanescente industria vinicola pari-
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siense simplesmente ndo era capaz de competir com o vin ordinaire do Midi.'/'
'Pressionadas para fora do centro da cidade, as industrias encontrariam assim
seu espaco em terras agricolas que ndo tinham mais razao de ser. Isso deixaria
o espago central da cidade cada vez mais dedicado aos setores de servios. Na
prética, a desindustrializa¢do dos bairros centrais de le Vieux Paris nunca se
completou, particularmente no que tange as oficinas. Entretanto, a elevagio
do prego das propriedades da regido central de fato expulsou muitos pobres
e impediu que a mdo-de-obra imigrante ali se instalasse. A face industrial de
Paris se movia rumo aos arrondissements externos — e a classe trabalhadora
também. Alguns argumentavam que com o tempo a riqueza se expandiria em

" diregdo aos bairros mais pobres e permitiria desenvolvimentos mais harmo-
niosos. Outros eram menos otimistas. “A ﬁidade do luxo”, alertava Lazare,
seria “dominada pela cidade da pobreza.”

A haussmannizagao obrigou cerca de 350 mil pessoas a mudarem de en-
derego. Entre 1861 e 1901, houve redugdo de 20% na populagio dos elegantes
12 e 22 arrondissements; a burguesia nao gostava de ficar se acotovelando. Toda-
via, por volta do mesmo periodo, a populagdo dos arrondissements externos, a
partir do 132 no sudoeste no sentido hordrio até o 17° no nordeste, dobrou. Os
criticos do regime percebiam esse deslocamento populacional como produto de
uma légica punitiva muito bem estudada em agéo nos projetos de Haussmann.

/“Em esséncia, o que chamam de embelezamento de Paris é apenas um sistema
geral de preparo defensivo e ofensivo contra a revolta; um tiro de alerta contra a
‘revolugdo”, fulminou o arque6logo e gedgrafo Victor Fournel, que reservou as
farpas mais afiadas ao bulevar haussmanniano, cuja conformagio, desdenhou,
! tinha “a sutileza e a inteligéncia de uma bala de canhdo”.*
/E evidente que nio h4 provas na forma de uma ordem de Napoledo
Il ou de Haussmann para construir bulevares com propésitos militares e re-
_pressivos. Nem tampouco seria de grande auxilio subestimar a variedade de
motivos ndo-repressivos que contribuiram para a haussmannizagio de Paris.
Mas parece haver pouca divida de que o desejo de minar a militancia popular
» parisiense por meio de uma combinagio de melhoramento social e “embele-
zamento estratégico”” realmente influenciou as idéias de Haussmann e cola-
“boradores. O radicalismo popular era visto largamente como uma espécie de
epidemia anti-social, como o célera ou a disenteria. Napoledo temia um replay
dos Dias de Junho de 1848 ou da resisténcia popular que Paris ensaiara contra
seu golpe de dezembro de 1851, quando a multiddo no Faubourg du Temple
s6 fora dispersa depois de repetidas cargas de cavalaria. A visio de Hauss-
mann sobre a vida urbana moderna baseava-se na erradicagio da resisténcia

popular. “Ele trabalhou simultaneamente”, observou Fornel, “contra pestes €
contra revolugdes”. .
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“E a evisceragio da velha Paris”, comentou Haussmann sobre seu traba-
lho de destruigao nos distritos da classe trabalhadora, “de uma vizinhanga de
revoltas e barricadas.”/Por certo, os bulevares tornaram o emprego de bar-
ricadas, arsenal do tradicional radicalismo parisiense, uma prética um tanto
obsoleta (na época seu valor ja era mais simbélico do que militar, de acordo
com Friedrich Engels). A largura dos bulevares permitia que os destacamentos
da cavalaria desempenhassem suas fun¢des com eficiéncia.”> O nivelamento
do terreno também tornava as manobras da cavalaria mais praticdveis, parti-
cularmente em estradas vicinais, onde as colinas (monceaux)®, habituais aos
merovingios, agora estavam niveladas. A localizagdo dos bulevares permitia
também a rdpida mobilizagdo policial dos quartéis que na época guarneciam
a cidade: por exemplo, as tropas da Rue Lobau (4%), atrds do Hétel de Vil-
le, ofereciam potencial para apoio armado caso a municipalidade enfrentasse
problemas, enquanto a Rue de Rivoli permitia igualmente que o Louvre e as
Tulherias recebessem ajuda militar com diligéncia.

//A disposicdo estratégica das ruas e dos bulevares principais constituia
outra forma de disciplina social, j4 que seccionavam as zonas de aglomera-
¢do de militincia em pedagos mais isolados e faceis de manejar.,bs bulevares
Saint-Michel e Saint-Germain, por exemplo, cortavam faixas exemplares atra-
vés do Quartier Latin, um dos pontos tradicionais de sedi¢do de Paris, sede de
estudantes rebeldes desde o século XII até hoje. Intencionalmente ou ndo, a
estdtua feita por Duret, de Saint Michael esmagando um dragdo com o pé, que
adorna a fonte Saint-Michel de Davioud préximo ao Sena — “sélido aborto
artistico”, na visio de um dos criticos de Haussmann™ — lembrava a estdtua
p6s-Fronda de Luis XIV triunfando sobre os rebeldes.*

Historia parecida aconteceu nos bairros do leste, estendendo-se desde
a orla do Marais, passando pelo Faubourg Saint-Antoine e indo até Belleville,
Ménilmontant e Charonne. As ruas radiais que culminavam na Place de la
République eram estrategicamente astutas: a Avenue de la République, os bu-
levares Voltaire e de Magenta e a Rue de Turbigo atravessavam dreas operdrias
pobres e radicais, enquanto em 1854 construiu-se um grande e poderoso quar-
tel de cavalaria na praga, tornando-a “local perigoso para quaisquer idéias sub-
versivas que se aventurassem a passar ali por perto”.** Complementando essa
estratégia de contengdo, decidiu-se pavimentar parte do Canal Saint-Martin
para formar o Boulevard Richard-Lenoir (112). Durante os Dias de Junho de
1848, os revoltosos se refugiaram no lado leste do canal, sabendo que o acesso
das tropas do governo ao interior do Faubourg Saint-Antoine era limitado;
0 projeto de pavimentagdo tornou o faubourg mais ficil de controlar. “No
passado, controldvamos revoltas com rifles e canhdes”, comentou um lacaio
imperial em 1858. “Hoje usamos picareta e colher de pedreiro.””
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A haussmannizagao do Faubourg Saint-Marcel, no 13¢, apresentou uma
mescla parecida de melhoramento urbano e mutilagao comunitaria. Com a cria-
¢ao do Boulevard du Port-Royal, prolongou-se o Boulevard de Montparnasse,
abriu-se o novo Boulevard Arago, o qual veio entdo a confluir numa reorgani-
zada Rue Mouffetard. Parte desta altima, depois de “bulevarizada”, tornou-se
a Avenue des Gobelins e a Avenue d’Italie. Quando essas obras terminaram, na
Terceira Republica, na prética nada sobrava de uma das partes mais antigas do
plano de ruas parisiense, em que vestigios do independente e medieval Bourg
Saint-Marecel, circundado de fossos, até entdo eram observaveis.

/A haussmannizagio ofereceu a esses bairros mutilados um conjunto
impressionante de igrejas, escolas, prédios publicos, hospitais e outras caracte-
risticas da infra-estrutura moderna — mas sem falta de pedagogos progressistas
pedantes: “Se o martelo dos demolidores aniquilou certos vestigios do passado

_que gostariamos de ter preservado”, assinalou um escritor em 1864, “destroi
ainda mais antros de ladroes e locais de devassiddo.”® Sob essa retérica, a de-
moli¢do, a desarticulagdo e a mudanga de lugar envolvidos no processo de
haussmannizagao danificaram bastante o senso de comunidade desenvolvido
no amago de muitos bairros operérios, em volta das esquinas, pragas, lojas de

¥inho e lavanderias. Porém, as circunstancias da queda do Segundo Império

e o estabelecimento da Terceira Reptiblica mostrariam que a logica do Hauss-
mannismo ndo extinguira totalmente o radicalismo da classe operdria. Mas,
como se verificaria, a transformagao urbana do Segundo Império mudara a
localizagao e o caréter desse radicalismo/

Em janeiro de 1858, a caminho da épera, Napoledo III escapou por um
triz de um atentado a bomba de autoria do radical italiano Orsini. Em vez de
tornar-se mais repressor em decorréncia do atentado, o imperador iniciou um
periodo mais liberal em seu governo. Comegou a formar-se uma oposigao po-
litica que canalizava muito dessa raiva contra o escolhido do imperador para
ser o chefe do departamento do Sena. A natureza autoritdria de Haussmann

~eésmagara quaisquer pensamentos dos parisienses de tentar influenciar a trans-
,formagao da cidade/Com a liberalizagao do império, o estilo de Haussmann
pareceu cada vez mais anacronico. O aumento do tamanho de Paris devido as
anexagoes de 1859-1860 envolveu gastos financeiros considerdveis, em parti-
cular na infra-estrutura. Haussmann idealizou novos instrumentos financei-
ros para conseguir efetivar seus planos, notadamente a Caisse des Travaux de
Paris, espécie de banco de economias privilegiadas delineado para atrair em-
préstimos. No entanto, ele estava sob pressao crescente, e sua situagao piorou
€om o aumento das taxas de juros dos empréstimos que ele precisava tomar.
Cada vez mais, uma nuvem de favorecimento a amigos e de corrupgio pairava

344



O HAUSSMANNISMO E A CIDADE DA MODERNIDADE

sobre a cabega do chefe do departamento./ﬁavia a preocupagio de que o seu
déficit financeiro pudesse impedir o bem-estar das geragoes seguintes. O opo-
sitor politico Jules Ferry deleitava a elite politica com histérias sobre o bario,
publicadas com o titulo Comptes fantastiques.” Ferry e aliados provaram ser
capazes de forgd-lo a deixar o cargo — mas bem no momento em que o Segun-
do Império se encaminhava para o colapso.
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Em 1870, Napoledo foi mal-aconselhado a declarar guerra contra a
Prissia de Bismarck, que estava louco para brigar. Sua popularidade sempre
fora mais alta nas provincias do que na capital. Setores da elite financeira, da
Igreja Catélica e da burguesia que vivia de renda o apoiavam, mas sua veia au-
toritdria — evidenciada no modo com que esmagou a oposigdo trabalhista com
seu golpe de Estado de 10 de dezembro de 1851 — nunca tivera muita aceitagio
em Paris. Apesar de ter legalizado as greves em 1864 pela primeira vez des-
de 1791, os trabalhadores urbanos hostilizavam seus agrados. A exemplo do
tio, Napoledo I1I patrocinou politicas de emprego piiblico que criaram cargos
parisienses — mas diferente do que aconteceu no Primeiro Império, as custas
da perda de muitos lares dos trabalhadores. As exposi¢oes de 1855 e 1867 re-
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algaram uma politica de grandeza, mais eficiente para os turistas do que para
muitos parisienses, que se consideravam os tinicos a pagar a conta. Além disso,
perto do fim dos anos 1860, até mesmo os cidadaos de finangas mais sélidas
estavam apreensivos; a varinha de condao de Haussmann parecia nao estar
mais funcionando: boom imobilidrio prestes a entrar em colapso, aluguéis es-
tratosféricos e crise habitacional no horizonte. Nas elei¢des de 1869, trés quar-
tos dos eleitores parisienses votaram nos partidos de oposi¢do (comparados a
60% em ambito nacional). Enquanto 83% dos homens franceses votaram pela
liberalizagao do regime no plebiscito de maio de 1870, na capital, apenas 43%
se importaram em fazer isso.

A permanente base de popularidade de Napoledo no pais como um todo
nao fez diferenga nenhuma quando as noticias de sua rendigao aos prussianos
no cerco de Sedan em setembro de 1871 chegaram a Paris. “H4 um brami-
do ameagador na multidao”, observou Edmond de Goncourt em seu diério,
“a estupefagdo da lugar a raiva. Grandes multidoes percorrem os bulevares
gritando ‘Abaixo o império!””* Impotentes, os partidarios do imperador nao
resistiram ao apelo por uma (Terceira) Republica, devidamente declarada da
sacada do Hotel de Ville em 4 de setembro.

O Segundo Império desabou mais com choro do que com estrondo. Paris,
em estado de agitagdo extrema, agitou-se ainda mais com a chegada dos prussia-
nos para investir cidade adentro. Certas circunstancias do cerco prussiano — por
exemplo, a fuga de Gambetta e outros politicos num baldo em busca de ajuda das
provincias e a bem-sucedida comunicagao via pombos-correio — entraram para
a memoria popular. Como entrou para histéria também o bombardeio do sul
da cidade por canhoes prussianos, que matou centenas de pessoas e danificou
milhares de casas e alguns edificios publicos, como o Paldcio de Luxemburgo
e o Panthéon. Com a falta de alimento, a maioria dos mamiferos do zoolégico
Vincennes — junto com todo cao, gato ou rato que pudesse ser achado - virou
comida dos parisienses famintos. Em janeiro de 1871, Edmond de Goncourt
recusou a oferta de um bife de elefante e rins de camelo de um vendedor na
Champs-Elysées e contentou-se com registrar a satisfagio de ter capturado
um melro na arapuca para o jantar.” No mesmo més, o governo provisoério da
Terceira Republica rendeu-se, encerrando a resisténcia da cidade condenada.
O rei Guilherme I1 da Prussia sagrou-se imperador da Alemanha no Salio dos
Espelhos do palicio de Versalhes de Luis XIV. Em margo, tropas germanicas
desfilavam em marcha triunfal na Champs-Elysées — importante gesto simbo-
lico antes do retorno ao leste.

As condigdes traumdticas nas quais o regime terminara desencadearam
“ressentimentos inesperados. Um batalhao da Guarda Nacional em Montmar-
tre recusou-se a entregar as armas, desferindo um ataque contra o governo
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. provisério liderado por Thiers. Este tltimo, altamente impopular devido aos
termos do tratado de paz que cedera a Alemanha as provincias da Alscia e da
Lorena, recuou a Versalhes, deixando a cidade nas maos de um governo ainda

_mais provisério e improvisado, a Comuna. Esta entdo encenou um episodio
de radicalismo urbano — apesar de breve e e infrutifero —, pleno de coragem e
gestos simbolicos /A coluna Vendome, erigida por Napoleido I, foi demolida,
supostamente sob o olhar hébil do pintor Gustave Courbet. Um novo cerco
aconteceu, desta vez com o exército oficial francés circundando Paris. Na “Se-
mana Sangrenta”, de 21 a 28 de maio, tropas entraram na cidade, encetando
uma orgia de violéncia extrema. “Aqui, um cavalo morto”, relatou Edmond
de Goncourt em sua passagem pelos jardins das Tulherias ao cabo daquela
semana, “1a adiante, perto das pedras de pawmentacéo, uma barricada semi-
destruida; quepes dos soldados nadam em sangue. "¥No final, os rebeldes re-
trocederam até Montmartre, Belleville e Ménilmontant, realgando que a nata
do radicalismo trabalhista deslocada do centro pela haussmannizagao agora
estava nos arrondissements externos. Nesse sentido, a Comuna tinha sido “a
vinganga dos expelidos” 9/'

/Kﬂ edida que as tropas republicanas entravam na cidade, uma onda de
incéndios iluminava os céus. Pelo menos parte dos incéndios era acidental,
mas também ocorreu bom nimero de incéndios criminosos, cujos alvos varia-
dos incluiram o Paldcio das Tulherias, em que Napoledo residira, e o Hotel de
Ville, o centro do governo municipal. O fogo consumiu por completo os dois
prédios. Nesse meio-tempo, a violéncia incendidria atingia também outras
institui¢des simbolicas do regime, como a Préfecture de Police, os ministérios
vdas Finangas e das Relagdes Exteriores e 0s arquivos municipais. Tentativas de
atear fogo a catedral de Notre-Dame e ao palicio do Louvre fracassaram por
detalhe. Mulheres — as pétrouleses — receberam boa parte da culpa; suposta-
mente por langarem bombas de gasolina a esmo na cidade perdida (embora o
combustivel dessas acusagdes tivesse sido principalmente o panico rr'xiségino)/
O regime que vivera por e para novas construgoes encontrou castigo numa
orgia de demoli¢do incendidria. Em vez da bola de demoli¢ao utilizada por
Haussmann, os incéndios dos communards e das communardes. Desde os vi-
‘kings Paris nao via tanta destruigao.

/Mas os rebeldes opositores pagaram caro. O nimero de mortos nos even-
tos da Semana Sangrenta supera com folga a mortalidade do Massacre da Noite
de Sao Bartolomeu, em 1573 (dois mil mortos), do Grande Terror de 1793-
1794 (2.600 vitimas do Tribunal Revolucxonéno) e dos Dias de Junho de 1848
(quatro mil mortos). Nao menos que vinte mil pessoas morreram n durante a ‘
semana. Muitas execugdes aconteceram nos €spagos verdes — por exemplo, o
"Parc Monceau e o Jardim de Luxemburgo - cuja modernizagdo tanto orgulhara
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Rue de Rivoli, 24 de maio de 1871
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Napoledo. Mais de 35 mil parisienses acabaram presos e posteriormente dez
mil foram a julgamento. Cerca de cinco mil acabaram condenados ao degre-
do na Nova Caledénia. Somado ao nimero de trabalhadores que fugiram da
repressao, o nimero de individuos que se retirou da cidade ap6s a Comuna
aproximou-se de cem mil. Como outros traumas histéricos, a Semana San-
grenta deixou marca profunda na meméria parisiense e, assim, logo de infcio
frustrou as pretensoes da Terceira Republica de representar toda a na;aoz
Paris entrou num periodo de inimizade fratricida: “Metade da pop

estrangularia a outra com satisfagdo, e a reciproca era verdadeira”, ponderou o
romancista Gustave Flaubert. “Isso ¢ perceptivel no olhar dos transeuntes.”*
A Assembléia Nacional votou uma lei solicitando a criagdio em Montmartre de
uma basilica do Sacré-Coeur, como forma de expiagdo pelos crimes da Comu-
na. A decisio inflamou em vez de amainar as divisoes — partiddrios da Esquer-
da nutririam 6dio mortal pelo monumento. Eles reverenciavam seus proprios
locais de memoria, particularmente o Mur des Fédérés — o ponto do cemitério
Pére-Lachaise em que foram enterrados mais de mil communards mortos a
tiros durante a repressio.
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A Comuna provara-se impotente para modificar o cardter da politica
nacional. Como os Dias de Junho de 1848 e as manifestagdes contra Napo-
ledo em 1851-1852 ja haviam indicado, os tempos em que a Franga seguira
submissa a lideranga politica de Paris tinham chegado ao fim./Com o Segun-
do Império fora do caminho, a nova Terceira Republica e seus eleitores nio

“estavam dispostos a conceder quaisquer favores a Paris. Vigorou na cidade o
estado de lei marcial até 1876. Havia censura rigorosa, e um toque de reco-
lher era observado. O governo s6 se transferiu de Versalhes a Paris em 1879¢
No interregno pés-imperial, Paris aproveitara a chance de eleger um prefeito,
cargo preenchido pelo cientista Etienne Arago, e depois, a partir de novembro
de 1870 até junho de 1871, pelo politico centrista Jules Ferry. Em seqiiéncia a
Comuna, a cidade perdeu o direito de ter um prefeito — na verdade a cidade
ndo teria um até 1977. Embora houvesse um conselho municipal eleito, ele
ainda era dominado pelo chefe do departamento, enquanto os prefeitos dos
vinte arrondissements eram todos nomeados pelo chefe de Estado.
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/Ironicamente, os politicos da Terceira Republica que poucos meses antes
haviam acossado e retirado Haussmann do cargo, abragaram em vez de rejeita-
rem o legado haussmanniano. Era como se Haussmann tivesse alterado tanto
a sintaxe do melhoramento urbano que, a partir de entdo, se tornara dificil
. falar outra linguagem — ponto endossado pelo fato de que vérios dos principais
colaboradores do ex-chefe do departamento permaneceram em fungdes de res-
ponsabilidade no ambito do servigo municipal./Parecia importante, observou
o politico Jules Simon, “que termindssemos na liberdade o que havia sido co-
megado no despotismo”.* Pressionadas a reconstruir importantes setores da
cidade apés os incéndios dos communards, as autoridades transcenderam po-
liticas de simples substitui¢do e completaram viérios dos projetos do bardo. A
construgdo dos bulevares Saint-Germain e Henri-IV, por exemplo, e a abertura
das vias radiais partindo da Place de la République - todas idéias favoritas do
Segundo Império - foram levadas a cabo, assim como a Opera de Charles Gar-
nier e 0 complexo sistema de ruas a seu redor. A criagio da Avenue de I'Opéra
envolveu a destruigao da Butte des Moulins — originalmente um depésito de
lixo medieval extramuros — e s6 em 1876 o projeto alcangou plena execugio. A
propria carcaga inacabada da Opera servira de armazém para alimentos duran-
te o cerco a Paris. Na inauguragdo, talvez como maneira de declaragdo antiim-
perial, Garnier teve de pagar ingresso para ver o concerto de abertura.

/O tema da continuidade evidenciava-se igualmente no que tange aos
estilos de constru¢do adotados no Haussmannismo. A edificagdo de novas re-
sidéncias, na maioria para a classe média, fazia parte da construgio da rua com
- a qual o nome de Haussmann est4 indissoluvelmente ligado. Em 1859 e 1864,
como parte de seu desejo de otimizar as perspectivas urbanas, o chefe do de-
partamento atualizou levemente as normas referentes a altura dos prédios e a
largura das ruas instituidas durante o reinado de Luis XVI, em 1783-1784 (por
sua vez, continuagdo de boas priticas anteriores). Esse respeito pela tradigdo
~ tdo destoante do desdém de Haussmann por questdes historicas*— transmi-
tiu a sensagdo misteriosa de que a nova Paris mesclava-se imperceptivelmen-
te com muitas caracteristicas antigasf/Com seu poder de conceder permissoes
para construir, o chefe do departamento era capaz de forgar os construtores a
observarem algumas das caracteristicas fundamentais da estética urbana desen-
volvida nos séculos prévios em iniciativas privadas e publicas. Ao longo desse
tempo, encorajou-se um classicismo sébrio e discreto. Havia a possibilidade
de loja no térreo e pequeno negécio no mezanino. Entdo, seguiam-se trés (ou,
nos principais bulevares, quatro) andares adicionais, mais sétdo. As fachadas,
incluindo alinhamentos e sacadas, eram retas e harménicas, com o ecletismo
c!ecorativo reduzido ao minimo. A maior parte das melhores construgdes con-
tinuou a ser realizada com pedra calcéria de superficie tratada — agora trazida
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de trem de pedreiras distantes, pois os estoques nos arredores de Paris estavam
se esgotando.(ﬁsso representou outro importante fator de continuidade. Uma

‘variante um pouco mais decorativa insinuou-se a partir dos 1890. Motivos
greco-romanos, como caridtides, passaram a ser utilizados de modo crescen-
te, e surgiu a Art Nouveau. Em geral, porém, esse tipo cldssico de construgio
haussmanniana teve mais utilizagdo nas décadas ap6s 1870 do que durante
o Segundo Império, e continua marcando a paisagem urbana de Paris mais
profundamente que qualquer outro estilo de construgao

Houve bastante padronizagio no que se refere tanto aos interiores
quanto aos exteriores na constru¢ao de estilo haussmanniano. Construido
mais por fins especulativos do que para satisfazer clientes individuais, visando
ser habitado mais por inquilinos do que por proprietdrios, o bloco de aparta-
mentos haussmanniano minimizava o idiossincratico e otimizava o padrao.
Eram immeubles de rapport — edificios projetados para render lucros (rappor-
ter). O s6tdo (onde os empregados eram colocados) e o térreo poderiam ter
outros fins, mas a tendéncia era construir todos os demais andares seguindo o
mesmo projeto. A obriga¢ao de ter um zelador ou porteiro, espécie de olhos e
ouvidos (e nariz) institucionais para proteger contra intrusos e manter o nivel
entre os residentes, levou a generalizagdo de um dos mais distintivos persona-
gens dentre as dramatis personae da Paris moderna. Com a introdugéo do ele-
vador, a partir dos 1880, o andar mais desejado deixou de ser o primeiro ou o
segundo — tradicionalmente o piano nobile —, mas poderia ser outro mais alto.

/Cada vez mais, os apartamentos eram construidos de acordo com um novo
modelo padrio, que realgava entrada e escada separadas para empregados e
patrdes; hall de entrada ostensivamente decorado; cdbmodos funcionais com
acesso a corredor central; melhores salas e quartos de dormir desfrutando de
vista frontal; e a gradual infiltragdo em todos os andares de “conveniéncias”
como 4gua corrente, iluminagdo a gds, aquecimento central com caldeira e
‘banheiros decentes/Certa vez, o filésofo Victor Cousin alegou, indignado, que

"a seu ver isso estava “matando a arquitetura para submeté-la 2 comodidade e
ao conforto”.* Mas os arquitetos e projetistas da Terceira Reptblica nio lhe
deram ouvidos. A comodidade e o conforto tornaram-se necessidades para os
inquilinos de classe média dos blocos de apartamentos parisienses./

Assim, os politicos da Terceira Repiblica abragaram a politica de gran-
deza urbana do Segundo Império. Paris precisava destacar-se do resto do mun-
do. Isso envolveu um grande esforgo para remendar ou encobrir os danos fei-
tos pelos communards, o que levou tempo. Por fim, tomou-se a decisio de
demolir o danificado Paldcio das Tulherias, e a sede do ministério de Relagoes
Exteriores no Palais d’Orsay permaneceu em ruinas chamuscadas até o fim dos
anos 1890. A reconstrucdo do Hoétel de Ville s6 foi completamente terminada
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em 1882 (em formato bem ampliado e, além disso, mais parecido com um pas-
tiche do gético tardio do século XIX do que com uma cuidadosa restauragio
da Renascenga). Muitos parisienses consternavam-se com a extensdo do grande
local de construgio que sua cidade havia se tornado durante este periodo, mas a
construgdo nao parou com a queda do Segundo Império. Napoledo Il coman-
dara a criagao de mais de vinte pragas e jardins publicos; em 1911, a Terceira
Republica jé havia feito 37. No periodo entre 1878 e 1888, foram construidos
trés vezes mais prédios do que entre 1860 e 1869.* A popularidade da férmula
de Haussmann (ndo apenas nas cidades provincianas, mas também noutros
paises mundo afora) estabelecia Paris em certos sentidos como o paradigma do
planejamento urbano moderno.

/De modo caracteristico, os governos da Terceira Republica também de-
ram continuidade a politica de Napoledo III de usar exibi¢oes internacionais
para mostrar Paris como capital mundial. A Grande Exibi¢ao de 1851 no Crys-
tal Palace, em Londres, cativara Napoledo e o deixara determinado a converter
a tradi¢do industrial das feiras francesas — que remontavam a inspiragao de
Frangois de Neufchateau em 1798 — em algo completamente grandioso. As
exposigoes realizadas em 1855 e 1867 alcangaram pleno sucesso e confirmaram
areputagao de Paris como a cidade da luz. Por exemplo, a contribuigao de Paris
em relagdo aos produtos de exportagao da Franga aumentou bastante no rastro
das exposi¢oes. A Exposi¢do Universal de 1855, montada principalmente na
Champs-Elysées, atraiu cerca de cinco milhdes de visitantes, incluindo legioes
de chefes de Estado e outras autoridades internacionais. Ainda maior, a Expo-
sicao Universal de 1867 ocupou grande parte do Champ du Mars e atraiu sete
milhdes de pessoas. Para nao ser ofuscada, e desejando com ardor demonstrar a
recuperagao da nagao das humilhagoes de 1870-1871, a Terceira Republica ga-
rantiu que a Exposigao Universal de 1878 alcangasse abrangéncia ainda maior.
Cobriu terrenos desde o Champ de Mars até o Trocadéro, na margem direita
do Sena, e ao longo da margem esquerda até os Invalides. A Exposi¢ao Univer-
sal de 1889 — para sempre lembrada pela inauguragio da Torre Eiffel — reuniu
ndo menos de 32 milhdes de visitantes, o dobro que em 1878./

As exposicdes celebraram o culto a produgio tecnolégica e industrial.
Isso foi alcangado tanto por meio da impressionante arquitetura baseada em
ferro que dominava os pavilhoes das exibigoes quanto da energia impiedosa
das mdquinas e instalagoes montadas, que impressionavam os contempord-
neos. “Quatro locomotivas faziam sentinela no salio das maquinas”, um visi-
tante mais tarde lembrou,

como vistosas esfinges na entrada dos templos egipcios. Esse saldo — terra do
ferro, do fogo e da 4gua — ensurdecia os ouvidos e ofuscava os olhos (...). Tudo
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em movimento. La sendo trabalhada, tecido sendo trangado, novelos sendo
enrolados, grio sendo moido, carvio sendo extraido, chocolates sendo refina-
dos e assim por diante.*

O cardter internacional dos exibidores transmitia um sentimento global
a exposigao: “Jilio Verne sonhou fazer a volta ao mundo em oitenta dias”,
dizia o guia oficial da Exposi¢ao Universal de 1889, “no Champ de Mars, vocé
pode fazer em seis horas.”

#/Em certos aspectos, porém, o melhor produto em exposigio nesse even-
to internacional era algo completamente mais doméstico, ou seja, a prépria
Paris, entdo uma paisagem haussmanniana de poder. A cidade transformada
quase a ponto de ndo ser reconhecida orgulhosamente se exibia de um modo
com o qual nenhum de seus rivais poderia competir. Nenhuma outra nagao
investiu tdo macigamente nesse tipo de evento ou utilizou o evento tio efi-
cientemente para melhorar a infra-estrutura urbana. A linha de bonde havia
sido inaugurada para a exposigio de 1855; por sua vez, em 1867, langou-se
0 servigo especial de bateaux-mouches. Em 1878, iniciaram-se os primeiros
experimentos com iluminagio elétrica nas ruas./

As vésperas da Exposi¢ao Universal de 1878, o escritor anglo-americano
Henry James, em visita a Paris, maravilhou-se com a “incrivel plasticidade da
Franga”: apesar da violéncia destrutiva da Comuna e suas conseqiiéncias, “Pa-
ris hoje”, opinou ele, “parece tio radiante e tdo ’})réspera (...) como se nunca
uma nuvem tivesse cruzado o céu da cidade”.’/As exposigdes internacionais
exerceram papel importante na persisténcia da nogao de uma Paris eterna,

‘apesar de todos os problemas, a resiliente e radiante cidade da modernida-
de — 0 “ponto de convergéncia da civilizagdao”, como dissera Victor Hugo, “o

_microcosmo da histéria gcral”.VEm 1878, o visitante italiano Edmondo de
Amicis também se maravilhou com a nova experiéncia cultural de ser um in-
dividuo na Paris hausmmanniana, inundado por sensagdes e quase afogado
no grandioso espetaculo da cidade moderna:

[Alguém] pensa com surpresa naquelas cidadezinhas solitrias e silenciosas
onde nés comegamos, chamadas Turim, Mildo e Florenga, onde cada um fica
parado na porta da loja e todos parecem viver numa grande familia. Ontem
estdvamos remando num laguinho, hoje velejamos no oceano.”

“A Europa saiu para olhar as mercadorias”, comentou secamente o his-
toriador Ernest Renan sobre a Exposi¢ao Universal de 1855, “e para comparar
produtos e materiais.”* De fato, o tom de censura de Renan realca a crescente
congruéncia entre as exposi¢des e a experiéncia de comprar/O que impressio-
nava as multidoes nao era apenas a exibigao de tecnologia e energia produtiva
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bruta, mas também o modo com que a tecnologia e a energia cada vez mais
se sintonizavam com as necessidades individuais e com o conforto pessoal dos
consumidores. Assim, a méquina de costura Singer, a fotografia e a aplicagio

" doméstica da eletricidade alcangaram sucesso estrondoso em 1855, bem como a

geladeira, a mdquina de escrever, o telefone, o elevador e uma versio embriond-
_ria do fondgrafo em 1878. Todos esses objetos logo estariam a venda em Pans//

/Até certo ponto, a fascinagdo produzida pelas exposi¢des era a extensio
de um fenémeno — embora escancarado e mitico — que tivera expressio mais
banal em formas emergentes de varejo, notadamente por meio das lojas de de-
partamentos, como A La Belle Jardiniére e La Samaritaine, criadas na margem
direita, préximas a Pont Neuf, em 1867 e 1870, respectivamente; a Bon Marché,

~ na Rue du Bac, na margem esquerda, num antigo hospital de doengas venéreas

e lepra, em 1883; enquanto as Galeries Lafayette seriam criadas na Chaussée
d’Antin em 1895. Uma loja bem ampliada da Au Printemps (fundada em 1862)
abriria no Boulevard Haussmann em 1905. Com base nos principios de giro
alto e baixas margens de lucro, esses grandes magazines de vérios andares man-
tinham estoques imensos e variados de bens de consumo e estabeleciam pregos
fixos. Suas vendas aumentaram com o surgimento dos catdlogos de encomenda
postal que difundiram o fendmeno parisiense pais afora. A demanda por mer-
cadorias para abastecer as prateleiras deu um tremendo estimulo a industria
local parisiense — sempre fornecedora fundamental do setor semiluxo. Assim,
a economia artesanal tanto dos antigos quanto dos novos arrongissements foi
tragada pelos frenéticos ciclos de venda dos grandes magazines.;

_ As lojas representavam uma nova experiéncia de compra que colocava
seus predecessores, como as galerias da Restauragio e da Monarquia de Julho,
numa sombra deveras esquédlida. Moldaram essa experiéncia num ambiente que

combinava a mais moderna tecnologia — em especial, a construgdo em estrutura

de ferro e janelas de vidro laminado — com uma decoragao digna das mil e uma
noites. Fendmenos de multiddo, como olhar vitrines, percorrer lojas sem in-
tengdo de comprar nada, misturar-se a outros consumidores e fazer compras
Béo-planejadas entraram no estilo de vida de um publico numeroso. Essas
catedrais de consumo, desfilando o ornamento exético do luxo a uma gama.
de niveis de pregos, seduziam todas as classes dos bulevares, “da duquesa 2
namoradeira e do milionério ao mendigo".’?’Elas apelavam as fantasias consu-
mistas dos fregueses — estratégia as vezes usada por romancistas. Por exemplo,
as descrigoes de Emile Zola de uma loja de departamentos em seu romance At
Bonheur des Dames (O paraiso das damas, 1883) tiveram como modelo evidente

/a Bon Marché. Essas descrigdes satisfizeram os desejos e as fantasias dos leitores

e produziram um efeito de feedback, devido ao qual, dois anos depois, a Bon
Marché modelou as vitrines conforme as descrigdes do romance. /
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Esse entrelacamento de arte e realidade, ilusio e verdade, desejo indivi-
dual e fantasia coletiva, presente em cada aspecto da espetacular representa-
¢d0 de Paris, aumentavam com intensidade a medida que o século XIX evo-
lufa. “Com o titulo magico de Paris, qualquer pega teatral ou artigo ou livro
Ja é garantia de sucesso”, observou o poeta roméntico Théophile Gautier em
1856.* Os romances do século XVIII podiam ter situado as agdes na capital,
mas tinham revelado pouco sentido de lugar/f’erto do fim do século XIX, em
contraste, visitantes e turistas admitiam francamente que suas imaginagdes
estavam tdo prevenidas pelo engajamento com as representagdes literdrias que
as vezes era dificil de experimentar Paris como ela realmente era/Como con-
seqiiéncia de romances lideres de vendas e pecas famosas, a cidade parecia
conhecida em surpreendente detalhe até mesmo por individuos que nunca se-
quer haviam pisado no lugar. Isso queria dizer, como observou De Amicis em
1878, que “nunca vemos Paris pela primeira vez; sempre a vemos de novo”.”
A lista de associagoes topogrifico-literrias em especial era intermindvel, por
exemplo: o submundo parisiense e as novelas policiais de Eugene Sue; os saloes
aristocréticos ou a cultura impressa da margem esquerda (e tantas coisas mais!)
na produgdo prodigiosa de Balzac; e os esgotos em Os miserdveis, de Victor
Hugo. (Quantos turistas na excursido aos esgotos ndo estavam apenas reviven-
do em imaginagio a odisséia de Jean Valjean neste romance?)

Os romances de Zola — em especial o ciclo Rougon-Macquart, publi-
cado entre 1871 e 1893, baseado no periodo do Segundo Império — oferecem
exemplo contundente desse processo de mitificagdo literdria. Afinal, a obra
coligida de Zola numa espécie de pardbola representava a Paris do Segundo
Império como um mundo em transformagao — realcado em evocagdes mara-
vilhosas ndo apenas da loja de departamentos, mas também, a titulo de amos-
tra, dos mundos de Les Halles, da prostituigdo de alta classe, dos banqueiros
e das finangas e dos bares de absinto. Os romances também exemplificavam
muito da energia febril da emergente Paris, suas redes de significados tecidas
em ciclos infindéveis de circulagio e cimbio. Além disso, ilustravam um tema
cada vez mais evidente ao longo do século, ou seja, que o escritor era testemu-

nha de significancia histdrica, ndo s6 na metamorfose da cidade, mas também

na compreensdo dos sentidos da modernidade,,

o O papel do flaneur, o perceptivo caminhante das ruas da cidade pos-
revoluciondria e moderna, continuou a exercer papel significativo nas percep-
¢oes de Paris. O flaneur representava o individuo imerso na multidao, mas que
ndo pertencia a ela. “Para o flaneur perfeito, para o observador apaixonado”,
ponderou o poeta-flaneur Charles Baudelaire, “¢ um prazer imenso morar no
coragdo da multidao, em meio ao fluxo da maré humana, fugidia e infinita,”®
O anonimato do flaneur permitiu-lhe testemunhar a vida pulsante das ruas da
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cidade em expansio, e ele divulgou suas percepgoes e sensagdes em romances,
artigos de jornais, guias literdrios e tratados de fisiologia urbana — que em suas
diversas modalidadef auxiliaram os mitos literdrios de Paris, como observa-
mos anteriormernt
/Além do mais, o que comegou como fendmeno literdrio, a partir das
décadas de 1850 e 1860, ecoava no mundo artistico, notavelmente na obra de
Manet e dos pintores impressionistas, a medida que eles tateavam incertos
“rumo ao que Baudelaire' defendia como “a pintura da vida moderna”. Esta
rejeitou abertamente a convengao estabelecida de perceber historia, religido e
mitologia como a substancia da pintura, e advogava um olhar imparcial sobre
os obstéculos da vida industrial e urbana, O poeta Gautier postulava que “um
_tipo moderno de beleza diferente daquele da Arte Classica poderia ser alcan-
" ¢ado se aceitarmos a civilizagdo como ela ¢, com ferrovias, barcos a vapor,
 pesquisa cientifica britanica, aquecimento central e chaminés de fébricas”.“y
A ligagao do grupo ao retrato do aqui e agora causou desagrado no meio
artistico estabelecido, em especial o Saldo anual, garantidor das reputagdes
artisticas e visto como legitimador da qualidade artistica. A énfase dos impres-
sionistas tanto numa postura mais exploratéria no que tange a representagao
da realidade (em especial por meio da luz e da cor) quanto numa extensdo
dos parametros de conteiidos aceitdveis originou embates artisticos famosos.
O quadro de Manet exibido em 1863, Olympia, um nu que devia menos as
representacoes das formas femininas idealizadas do passado do que a0 mundo
da prostitui¢do contemporinea, causou grande furor. O Saldo nao era mais
simpético a outros do circulo de Manet, cujas obras eram consistentemente
recusadas para exibi¢ao. O grupo respondeu criando um contra-Saldo, o cha-
mado Salon des Refusés, para exibir suas obras. Entre 1874 e 1886, houve oito
exposigdes. Na primeira delas, o grupo foi denominado (por um critico hostil
atacando uma tela de Claude Monet) de “impressionista”.
Considerados como um grupo, os impressionistas — que incluiam, além de
Manet e Monet, Caillebotte, Cézanne, Degas, Morisot, Pissarro, Renoir e Sisley -
focalizaram boa parte das pinturas na Paris moderna, em especial nos locais em
que os sinais do moderno eram mais aparentes. Precedendo os impressionistas,
0 repertério surpreendentemente escasso de pinturas com Paris como motivo
focalizara os monumentos urbanos — a Pont Neuf, a catedral de Notre-Dame,
vérias igrejas e assim por diante. Os impressionistas, ao contrario, preferiam a
vida nas ruas. Seu terreno eletivo tendia a ser os bulevares, os cais, o Bois de
Boulogne e os elegantes bairros do noroeste da cidade. Era mais provével que
escolhessem, entre os monumentos para representar, uma estagio ferrovidria,
um ?afé ou um immeuble de rapport (prédio de apartamentos) haussmanniano -
locais onde a burguesia se sentia confortével e nao-incomodada por lembrangas
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politicas — do que uma catedra]/ Na tela La Place de la Concorde, Degas retratou
um homem em caminhada casual na famosa praga parisiense. Mas a cartola
do homem esconde convenientemente do espectador a alegoérica estdtua de
Strasburgo, cidade perdida para a Alemanha em 1870 e desde entdo lembrada
eternamente com luto. O gosto dos impressionistas })or temas festivos de vez
em quando trazia elementos de escapismo politico.
//Quando 0s impressionistas se aventuraram a sair de Paris em busca de
~ paisagens a céu aberto, eles invariavelmente evitavam a natureza ou os am-
bientes agricolas domesticados e pintavam os locais visitados pela burguesia da
capital. Seus pontos favoritos eram aqueles ainda ndo invadidos pelo desenvol-
vimento industrial, como Asniéres, Argenteuil, Bougival, Chatou e Sévres; ou
ainda locais a beira-mar como Deauville, que as ferrovias haviam descoberto
para os parisienses passearem aos fins de semana ou nas férias, onde podi
banhar-se, passear de barco, jantar ao ar livre, fazer piqueniques e tudo mals./

O mito de Paris modelo da modernidade e a0 mesmo tempo filtro atra-
vés do qual a cidade era percebida poderia, assim, funcionar de modo politica-
mente conservador. Um visitante americano na cidade durante o Segundo Im-
pério observara “uma méscara de liberdade (...) estampada em muitas cabegas
ocas conformadas com a perda do gorro da liberdade”.’ efeito de fascinagio
causado pela Paris moderna continuou evidente durante a Terceira Repiiblica;

‘mas a medida que o tempo foi passando, muitos flaneurs tornaram-se mais
Cdusticos e pensativos, subordinando as sensa¢des a uma inteligéncia mais
incisiva e critica. Aceitavam plenamente que uma nova e espetacular cidade )
parecia estar emergindo; mas, no contexto de tradigo radical dos dias som-
lgnos de 1848, 1851 e 1871, ndo deixavam de observar também a maneira com
que isso produzia uma sensagdo de nao-pertencimento e alienagdo no seio
‘dos habitantes da c1dade moderna. O trabalho de Haussmann amplificou essa
sensibilidade, pois mostrou que 0s parisienses eram incapazes de prevenir a
destruigao de seu préprio meio. Baudelalre registrou com lirismo a mquxetu-
35 e o desencanto que isso originou. Ele sabia muito bem que Paris era “rica
em topicos maravilhosos e poéticos”. Cl Contudo, ao contrério daqueles que
‘prefenam se regalar nos excessos espetaculares e consumistas de Paris, Bau-
_delaire desviou-se da rota turistica dos bulevares, das lojas de departamentos,
“dos jardins publlcos ¢ dos ambientes de entretenimento. Freqiientou os antros
dos vagabundos, dos papeleiros, dos artistas de rua e dos intelectuais desclas-
sificados; espeluncas escuras nas ruas desmazeladas dos bairros mais pobres ¢
nos espagos desordenados e melancélicos dos faubourgs. Assim, ele sabia até
_que ponto a modernidade de Haussmann era um mito sobreposto a repressao
¢ a destruigdo./Incitado e atraido pela idéia da multiddo, descobriu também
que os gostos da nova sociedade de massa nao combinavam com os seus, Ele
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ansiava por uma velha Paris que parecia tragicamente perdida para sempre:
“A velha Paris acabou (a forma de uma cidade muda mais répido, ah!, que o
coragdo de um mortal)”.*

/Por conseqiiéncia, quanto mais Paris era mitificada como a cidade da
modernidade, mais isso alimentava o contra-mito de le Vieux Paris, local em
desordem, mas de certa forma auténtico, supostamente de dimensiao bem
mais humana. O meio ambiente haussmanniano impunha-se, diminuindo os
individuos e fazendo-os parecerem fungdes do organismo urbano, que con-
trolava as agdes dos habitantesjf(.; parisiense médio, asseverou Maxime du
Camp, tornara-se um zero a esquerda, passivo, reprimido e controlado, quer
queira quer ndo “registrado, catalogado, numerado, colocado sob vigilancia,
instruido, limpo, conduzido, cuidado, advertido, preso, julgado, aprisionado e
enterrado”.” Essa visdo antiut6pica e desencantada realgava o quanto o nome
de Haussmann e a causa da modernidade estavam se tornando bodes expiat6-
rios para os processos de intensas mudangas sociais e culturais./

Do alto da Torre Eiffel, instalado em um tributo de elogio modernis-
ta feito para a Exposigdo Universal de 1889, era possivel vislumbrar algo da
continua variedade do coragdo da cidade haussmanniana. A vista alcangava
ndo apenas os bulevares e lojas chiques dos bairros do oeste, mas também as
fébricas e as residéncias dos trabalhadores dos arrondissements mais externos.
Abragava uma cidade — como a exposigdo enfatizava de modo significativo
— que era um centro de consumo espetacular, mas também um importante
foco da produgdo industrial e artesanal. Mas o bulevar haussmanniano nao
triunfara de modo assim tio completo, mesmo no coragao histérico da cidade
ao qual o chefe do departamento dedicara tanta aten¢do. Embora picotado em
ilhotas menores, o centro de le Vieux Paris permanecia vivo e pulsante, a pou-
cos metros de distancia da Rue de Rivoli ou do Boulevard Saint-Michel.
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Assim, Paris manteve a habilidade de desafiar interpretagoes e dividir
opinides. A disputa sobre os significados da cidade havia se tornado o debate
sobre a natureza da modernidade, o debate de que os nao-parisienses mundo
afora eram livres para participar. A discordincia sobre a natureza do presente
e do passado envolvia também uma visdo particular do futuro. A virada do
século se aproximava, e o futuro de Paris parecia mesmo incerto. Sob certo
prisma, os parisienses pareciam entrar num periodo sem-paralelo de conten-
tamento e prazer. A geragdo seguinte a Primeira Guerra Mundial, que ligaria
a esse exato periodo o termo belle époque, era obviamente dessa opinido. Mas,
por outro lado, muitas pessoas ressaltavam as tensoes e os lados sombrios das
transformagdes em curso. Algumas temiam inclusive resultados quase apo-
calipticos: o futuro reservava finais e ndo comegos. Assim, o periodo da Belle
Epoque também foi de fim de século.
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